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Zaproszenie do lektury

Why read this book

Ksigzka, ktérg Czytelnik trzyma w reku,
ma charakter interdyscyplinarny. Jej za-
daniem jest ukazanie czasu i przestrzeni
w réznych sferach do§wiadczenia ludz-
kiego, opisywanych dostepnymi jezy-
kami badawczymi: w naukach $cistych,
humanistycznych, w filozofii, teologii
i sztuce.

Jak wiemy, czas i przestrzen s3 kate-
goriami bardzo podstawowymi, zaréw-
no w naukach przyrodniczych, jak i w fi-
lozofii oraz w naukach humanistycz-
nych. Ich status — zwlaszcza od czaséw
Kanta - stale jest dyskutowany. Traktu-
jemy czas i przestrzen jako te czynniki,
ktére sg doswiadczane lub formujg do-
$wiadczenie i obserwacje. Przedmiotem
zainteresowania autoréw staly sie te uje-
cia, ktére przyznaja czasowi i przestrze-
ni status obiektywnych cech §wiata, oraz
te, ktére tacza je ze sposobem przejawia-
nia sie §wiata w doswiadczeniu ludzkim,
a takze ich poréwnanie.

This book is an interdisciplinary study,
seeking to show Time and Space in a va-
riety of spheres of human experience
described with use of various research
languages - those of exact sciences, hu-
manities, philosophy, theology, and arts.

As is known, both ‘time’ and ‘space’
are quite elementary categories, in natu-
ral sciences as well as in philosophy and
humanities. The status of these catego-
ries has been subject to dispute, at least
since Kant’s day. Time and space tend
to be seen by us as factors being expe-
rienced or forming our experience and
observation. The volume’s contributors
have been interested in the concepts
that grant time and space the status of
objective features or characteristics of
the world, along with those linking time
and space with the way(s) in which the
world is reflected in human experience;
comparisons of both these approaches
are proposed as well.
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Monografia przedstawia nowoczes-
ne ujecia czasu w fizyce i kosmologii
(Wiestaw M. Macek, Kazimierz Na-
pidrkowski, Marek Szydlowski, Pawet
Tambor) i ukazuje filozoficzne aspekty
pojmowania tej kategorii (Marek Szy-
dtowski, Pawet Tambor, Szymon Kurpa-
nik, Marcin Poreba). Zawiera refleksje
nad jezykowym obrazem czasu, zaréw-
no przezywanego indywidualnie, jak
1w zbiorowosci (Anna Kozlowska, Ma-
teusz Kowalski).

Jak zawsze w pozycjach z tej serii,
obszarem szczegdlnie cennych poszu-
kiwan okazala sie sztuka, w ktdrej czas
bywa opisywany, ale staje sie takze swe-
go rodzaju tworzywem (czas — zwlasz-
cza w muzyce i filmie, a przestrzen —
w architekturze, malarstwie, rzezbie
i w filmie) i sposobem organizacji
dodwiadczenia odbiorcy. Badania tu
przedstawione ujawniaja jednostron-
no$é¢ powszechnie przyjmowanych
podziatéw: muzyka okazuje sie takze
sztukg operujacy przestrzenig (Katarzy-
na Szymanska-Stutka).

Waznym tematem refleksji okazat
sie czas jako kategoria przezycia we-
wnetrznego (odczucie terazniejszosci,
przesztodci, antycypowanie przyszlosci,
odczuwanie trwania, wiecznoSci i bez-
czasu) (Magdalena Saganiak), a takze
jako cecha tego, co zewnetrzne, obser-
wowane, biorgce udzial w strumieniu
czasu, podlegajace uptywowi czasu lub
mu si¢ opierajace, antycypujace wiecz-
no$é (Teresa Dobrzynska, Marcin Ma-
ron, Matgorzata Komorowska). Pojawit
sie aspekt wspdlnego do§wiadczania
czasu i przestrzeni, utrwalonego w kul-
turze: w jezyku, w konstrukeji kalenda-
rza, zegara, w wyréznianiu i akcento-
waniu pewnych szczegdlnych punktéw

The monograph presents modern
concepts and depictions of time in
physics and cosmology (Wiestaw M.
Macek, Kazimierz Napidrkowski, Marek
Szydtowski, Pawet Tambor) and shows
philosophical aspects of comprehension
of these categories (Marek Szydlowski,
Pawet Tambor, Szymon Kurpanik,
Marcin Poreba). The reader is offered
a reflection on linguistic image of time,
whether experienced individually or as
part of a collectivity (Anna Koztowska,
Mateusz Kowalski).

As is customary with the series, art
appears as an area of particularly valu-
able search. In art, time is described and
becomes a sort of material - particularly
in music and film; space is particularly
vital in architecture, painting, sculpture,
and film. Time is a means of organising
the viewer’s/consumer’s experience. The
research presented in this book reveal
how single-sided the adopted categori-
sations tend to be: music is an art that
operates with space, for that matter
(Katarzyna Szymanska-Stutka).

Time as a category of internal expe-
rience (the sensing of the present/the
past, anticipating the future, the feeling
of duration/persistence, eternity, and
timelessness/no-timeness) (Magdalena
Saganiak), appears to be an important
point in these reflections. In parallel,
time appears as a feature of what is
external or outward and observed; of
what takes part in the flux of time and
is subject to the passage of time or re-
sists it, anticipating eternity (Teresa
Dobrzynska, Marcin Maron, Malgorzata
Komorowska). An aspect has appeared
of common experiencing of time and
space, preserved in culture —in language,
the structure of calendar and clock; in
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w czasie 1 przestrzeni (poczatek, koniec,
kulminacja), w wyznaczaniu granic
(Waldemar Chrostowski, Jan Zielifiski).
Przypomniano zmiany, jakie w rozumie-
niu czasu wprowadzita Biblia i chrzesci-
janstwo (Waldemar Chrostowski).

Odstonita sie wielka réznorodnos¢
ujecia czasu w kilku sferach doswiad-
czenia i refleksji ludzkiej. Czasoprze-
strzen pozwolita zaakcentowaé zmiane,
jaka zaszla w rozumieniu tych kategorii
pod wplywem fizyki XX wieku. Rzeczy-
widcie, §wiadectwa zawarte w sztuce
i w interpretacji réznych dziet pokazuja,
ze czas 1 przestrzen nie s3 juz rozlaczny-
mi, statycznymi sferami do§wiadczenia,
lecz tworzg dynamiczng ,czasoprze-
strzen”, nieodlacznie zwigzang z dzia-
taniem, formowaniem, twdrczoscig,
zmiang i zyciem. Jednoczesnie spoza
sfery czasoprzestrzeni ukazuje sie rze-
czywisto$¢, ktéra nie ma juz znamion
czasoprzestrzennych, a takze uczestni-
czy w ksztaltowaniu naszego do$wiad-
czenia. Pytanie o czas i przestrzen nie
tylko prowadzi do pogtebionej refleks;ji
na temat $wiadomosci i podmiotu, ale
réwniez wiedzie nas z powrotem od
podmiotu do rzeczywistosci.

Magdalena Saganiak

singling out and emphasising certain
particular points in time and space (be-
ginning, end, culmination); and, in set-
ting the boundaries or limits (Waldemar
Chrostowski, Jan Zielifiski). The changes
the Bible and Christianity have brought
about in the understanding of time have
been recapitulated (Waldemar Chro-
stowski).

A considerable diversity in the depic-
tions of time in several spheres of hu-
man experience and reflection has been
revealed. The category of ‘time-space’
highlights the change that has taken
place in the comprehension of these ca-
tegories, influenced by twentieth-cen-
tury physics. Testimonies offered by
art and by interpretations of various
works of art show, indeed, that Time
and Space are no more disjoint or sep-
arate and static spheres of experience:
instead, they make up a dynamic ‘time-
space’, inherently connected with action,
formation, creation, change, and life. In
parallel, a reality bearing no spatiotem-
poral marks yet contributing to the for-
mation of our experience has emerged
from outside the time-space sphere.
Allin all, the question about Time and
Space leads to in-depth afterthought of
consciousness and subject/entity, whilst
also leading us back from (the) subject/
entity to (the) reality.

Magdalena Saganiak






FILOZOFIA

SzymoN KURPANIK

Czas a interdyscyplinarna jednos¢ poznania

Pytanie o granice poznania w ujeciu szerszym dotyczy zagadnien przedmiotu, pod-
miotu, zrédet i prawomocnos$ci poznania, z ktérych kazde odsyta w pewien sposéb

do pozostatych. W wezszym jednak sensie, co zauwaza Jacek J. Jadacki, jest to pyta-
nie o przedmiot'. Metodologowie, tworzac klasyfikacje nauk, dokonujac ich podziatu,
przeprowadzaja pomiedzy nimi linie graniczne. Czynig to wedtug rozmaitych kry-
teriéw: rodzaju przedmiotu, metody badania, stawianych probleméw, zadan i celéw,
formulowanych twierdzen, sposobéw uzasadniania, stopnia ogdlnosci etc. Na gruncie

metodologii wiadome jest od dawna, ze kryteria te $cisle splataja sie ze sobg, zachodzg
na siebie i pozostaja we wzajemnej zaleznosci. Jak jednak przyjeto sie uwazaé, wybér

metod lub celé6w poznawczych danej nauki stanowi zawsze — w logicznym porzgdku

poznania — jedynie pochodng wtasciwosci badanego przez nig przedmiotu, co w pro-
cesie odgraniczania jednych dyscyplin naukowych od drugich wysuwa kryterium

przedmiotowe na pozycje czotowa: przyznaje mu, jesli chodzi o klasyfikowanie po-
znan naukowych, role w pewnym sensie kluczowy.

To wyrdznione miejsce —jako kategorii pozwalajgcej rozstrzygac o tozsamosci i od-
rebnoéci poszczegdlnych nauk czy szerzej: rodzajéw poznania — pojecie przedmiotu
w filozofii zajmowalo m.in. Immanuela Kanta. Wskazuje na to znaczenie centralnego
pytania Krytyki czystego rozumu: jak mozliwe sg sady syntetyczne a priori? Od odpowie-
dzi na to pytanie, co podkresla Offried Hoffe, ,zalezy [...], czy filozofia posiada wlasny
przedmiot dociekari i czy mozliwe jest istnienie —odmiennego od nauk analitycznych

1 ].J.Jadacki, Spdr o granice poznania: prolegomena do epistemologii, Warszawa 1985, s. 33.
2 K. Matraszek, J. Such, Ontologia, teoria poznania i ogélna metodologia nauk, Warszawa 1989, s. 153-154.
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i empirycznych - poznania autentycznie filozoficznego™. W przypadku Kanta przy-
wigzanie refleksji teoriopoznawczej do figury tego, co przedmiotowe, wystepuje takze
tam, gdzie mysliciel z Krélewca podejmuje kwestie granic poznania w ogdle. Bada-
niem granic poznania kieruje u Kanta zasada przedmiotowej waznosci, ze wzgledu na
ktéra jego krytyka stanowi w istocie préobe dotarcia do transcendentalnych warunkéw
dostepnej nam przedmiotowosci. Zasada ta sprawia, jak sie wydaje, ze krytyka Kan-
towska to badanie rozumu w jego uzyciu nietranscendentnym, empirycznym, a zatem
takim, w granicach ktérego poznanie nasze, zdaniem uczonego, odnosi sie do przed-
miotéw i jako takie moze by¢ wazne. Kant, kwestionujac zasadno$¢ transcendentnego
uzycia rozumu — uzycia wtasciwego dla spekulatywnej metafizyki — odrzuca je jako
prowadzace w jego przekonaniu do poznan bezprzedmiotowych®.

Przywotane uwagi wywoluja wrazenie, ze wszelka dyskusja nad kwestig granic po-
znania — w ogodle oraz pomiedzy poszczegdlnymi typami poznan wtasciwych odmien-
nym dyscyplinom wiedzy i formom doswiadczen — oscyluje z istoty swej wokédt pro-
blematyki przedmiotowo$ci, ze centrum jej z zasady stanowig kategorie przedmiotu
poznania, wiedzy, do§wiadczenia czy nauki. Mozna by powiedzie¢ w tym kontekscie,
ze powyzsze kategorie oraz generowane przez nie problemy (podziat dziedzin przed-
miotowych czy kryterium przedmiotowej wazno$ci poznania) determinujg charakter
wspomnianych dyskusji: nadaja im kierunek zgodny z zalozeniem, ze granica miedzy
jednym rodzajem poznania a drugim to granica miedzy jedna a drugg sfera przedmio-
towa — ze granica miedzy poznaniem a niepoznaniem pokrywa sie z granicg miedzy
tym, co przedmiotowe, a tym, co nieprzedmiotowe.

Czy jednak w istocie refleksja metodologiczna lub teoriopoznawcza jest az tak
bardzo zalezna od idei przedmiotu, by poznanie nasze, w tym takze jego konkretne
typy 1 formy, mozna bylo charakteryzowaé wyczerpujaco wylacznie poprzez wskaza-
nie przynaleznego im obszaru przedmiotowego? Czy istnienie takich obszaréw jako
obiektywnie odgraniczonych ,pdl rzeczywistosci” stanowi, by tak rzec, pierwotng pod-
stawe okreslenia r6znych rodzajéw poznania i wiedzy? Czy identyfikacja i ewentual-
ny podziat tych pierwszych wedlug kryterium przedmiotowego to ujecie adekwatne
w Swietle wyzwan wspolczesnej epistemologii i metodologii nauk — zwlaszcza wobec
problemu interdyscyplinarnosci wspétczesnych badan naukowych? Whrew przeko-
naniu o prymarnej funkeji kategorii przedmiotu odpowiedz na powyzsze pytania nie
musi by¢ twierdzaca. Mozliwosé takg otwiera zagadnienie przedmiotowosci pozna-
nia analizowane w $wietle problematyki czasowo$ci: uymowane z perspektywy teorii,
ktére Scisle taczg czas z procesami konstytucji tego, co przedmiotowe.

Zapewne jedng z pierwszych inspiracji do podjecia takiej analizy jest teoria Kanta.
Usytuowat on czas po stronie transcendentalnych warunkéw doswiadczenia i wiaczyt
go w strukture elementéw, od ktérych w mysl Krytyki czystego rozumu zalezy ksztalt
calego poznania przedmiotowego®. Za wlasciwg podstawe sugerowanej wyzej reflek-

3 O. Hoffe, Immanuel Kant, przel. A.M. Kaniowski, Warszawa 2003, s. 55.
4 P. Laciak, Struktura i rodzaje poznania a priori w rozumieniu Kanta i Husserla, Katowice 2003, s. 45.
5 1. Kant, Krytyka czystego rozumu, przel. R. Ingarden, Kety 2001, s. 83.
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sji uznac nalezy jednak koncepcje powstale juz wspélczesnie. Chodzi o koncepcje
w rodzaju teorii czasu Edmunda Husserla czy Martina Heideggera, dzieki ktérym
czas staje sie gléwna kategoria wyjasniajacg okolicznosé, ze co§ w ogdle moze byé nam
dane w poznaniu jako przedmiot — koncepcje, ktére traktujg czas jako istotny wymiar
sfery warunkujacej pojawienie sie tego, co przedmiotowe.

W niniejszym artykule chcialbym zwrdcié uwage na fake, ze zdefiniowanie funkeji
czasu w ten sposob nie oznacza wypracowania jego nowego wyobrazenia jako jednej
z wielu dziedzin przedmiotowych poznania. Zasadnicza konsekwencja tego stanowi-
ska ma, jak wskazuja na to uwagi Husserla i Heideggera, inny charakter. Polega ona
w istocie na mozliwosci odmiennego ujecia kwestii statusu dziedzin przedmiotowych
w ogble, w tym m.in. na mozliwo$ci podwazenia prymatu przedmiotowosci w zwigz-
ku z problematyka identyfikacji i klasyfikacji form poznania. Innymi stowy, badanie
zjawiska czasu na poziomie jego zrédtowej swiadomosci, jak u Husserla, lub sensu
bycia jestestwa, jak u Heideggera, nie oznacza zakwalifikowania czasowosci do nowe-
go zbioru przedmiotéw. Od strony swych konsekwencji to raczej nowy — poglebiony
o wymiar czasowo$ci — sposéb rozumienia konstytucji tego, co przedmiotowe, a takze
punkt wyjscia do przewarto$ciowania znaczenia przedmiotéw dla wyznaczania toz-
samosci typ6w poznania i r6znic pomiedzy nimi.

Sformulowanie tezy o decydujacym wplywie czasu na konstytucje przedmioto-
wosci naszego poznania poprzedzone zostalo zakwestionowaniem przedmiotowej
i substancjalnej interpretacji czasowosci w filozofii obiektywistycznej, a nastepnie
powigzaniem jej zrodlowego sensu z praca $wiadomosci. Od starozytnosci refleksja
filozoficzna wskazywalta, ze prébujac zrozumie¢ czas, mysl staje wobec zjawiska, ktére
z perspektywy tego, co obiektywnie obecne, okazuje sie trudne do pojecia®. Jak twier-
dzili Henri Bergson, William James czy Husserl, aby wyjasni¢, skad bierze sie w nas
doswiadczenie nastepstwa czasowego — dlaczego do§wiadczamy rzeczy i zdarzen jako

6 Dowodzi tego rozwoj filozoficznych badan nad czasem, ktéry w znacznej mierze tozsamy byt z na-
rastaniem §wiadomosci jego aporetycznej ,natury”. Rozwdj ten laczyl sie ze wzrastajacym poczuciem
niemoznos$ci orzekania o czasie — w tym o jego istnieniu badz nieistnieniu — w sposdb pewny i ostateczny.
Usystematyzowana refleksja filozoficzna bardzo wezesnie, bo juz za sprawg Arystotelesa, a péZniej takze
$w. Augustyna, podjela temat aporetycznosci czasu ze wzgledu na jego status bytowy i poznawczy. Jezeli
o przeszlosci jako o tym, czego juz nie ma, co minelo, przysziosci jako o tym, czego jeszcze nie ma, co nie
nadeszlo, i terazniejszosci jako o tym, co rozpada sie na przeszlo$é i przyszlosé, nie sposéb powiedzied, ze
jest, Ze istnieje w ,mocnym” znaczeniu tego stowa, to status czasu, ktérego przeszlo$¢, przyszlosé i teraz-
niejszo$¢ pozostaja ,skltadowymi”, staje sie dla teorii bytu i poznania trudnym do rozwigzania problemem.
Jego istote wyraza aporia bytu i niebytu czasu: niemozno$¢ rozstrzygniecia, czy i w jakim sensie czas
istnieje badz nie. Aby blizej scharakteryzowa¢ trudnos¢, jaka wigze sie z tym problemem, warto wskazaé
na przypisywang czasowi zaréwno przez Platona, jak i Augustyna ceche , ontologicznego braku”. Jego od-
krycie przypomina, ze badajac czas, mamy do czynienia z dziedzing o ,oslabionej bytowosci”. Potwierdza
to cata gama symbolicznych ujeé czasu w rozumieniu $w. Augustyna, jakie przedstawia Stanislas Boros.

,Rozktad”, ,choroba”, ,kruchos¢”, ,bladzenie”, ,niejasnos¢” —jako okreslenia odniesione do czasowosci —
wydajg sie sytuowac jg gdzies na styku istnienia i nieistnienia, tego, co przedmiotowe i nieprzedmiotowe —
w obszarze, na ktdrym tradycyjne pojecia substancji, bytu czy przedmiotu nie s3 juz, by tak rzec, w pelni
operatywne (P. Orlik, Uwarunkowania aporii czasu. Czas jako pienigdz a czas marny — wprowadzenie, w: Aporie
czasu, red. tenze, Poznan 2011, s. 7-17).
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wczesniejszych lub pézniejszych — nie wystarczy zwrdcic si¢ ,na zewnatrz”, w strone
procesdéw obiektywnego §wiata. Obiektywna rzeczywisto$é, chocby czasowe nastep-
stwo zjawisk faktycznie w niej zachodzilo, nie moze by¢ sama w sobie racjg stosowa-
nia do czego$ okreslen temporalnych. Analiza tresci spostrzezen obiektywnego $wiata
pokazuje, ze wszystko to, co jest nam dane za jego poSrednictwem, jest wzgledem
siebie réwnoczesne: nic nie prezentuje sie obiektywnie jako §lad czegos, co bylo, ani
jako zapowiedZ czegos, co bedzie — nic w tresci aktualnego spostrzezenia nie odsyla
do jakiegokolwiek ,przed” czy , po”.

Fakt, ze mimo to odbieramy rzeczywisto$¢ w stosunkach czasowych, ze w naszym
doswiadczeniu réznicuje sie ona na to, co minione, terazniejsze i przyszle, stanowit
dla wymienionych autoréw argument za tym, iz zjawiska nabierajg czasowego cha-
rakteru w §wiadomosci. Ich krytyka obiektywistycznego myslenia o czasie wiodla do
odkrycia, ze uchwycenie autentycznej czasowo$ci mozliwe jest dopiero poprzez jej
Sciste powigzanie ze Swiadomoscig — poprzez zlokalizowanie Zrédla czasu w samej
$wiadomosci’. Zaktadajac jej niepodzielnos¢ i cigglosdé, Bergson i James zinterpreto-
wali wewnetrzng czasowo$¢ §wiadomosci jako jednos¢ wszystkich moduséw czasu:
jako ptynne przechodzenie w siebie przezy¢ minionych, aktualnych i przysztych —ich
wzajemne zachodzenie na siebie i przenikanie sie, ciaggly przeptyw®.

Z uwagi na antypsychologistyczne pojecie sSwiadomosci w fenomenologii ustalenia
Husserla w powyzszej kwestii majg implikacje wazne takze poza teorig czasu jako ta-
kiego. Jak wynika z analiz Krzysztofa Michalskiego, przekladajg sie one na rozumienie
statusu poznania i jego przedmiotowo$ci. U Husserla — inaczej niz u Bergsona czy
Jamesa — §wiadomos$¢ nie sprowadza sie do psychicznosci, wewnetrznej sfery przezy¢
przeciwstawionej zewnetrznemu $wiatu jako domeny przedmiotu (przedmiot psy-
chologiczny). Wedtug Husserla §wiadomos¢ to przede wszystkim ,,pole”, na ktérym
6w zewnetrzny §wiat moze by¢ dany. Czas §wiadomosci to konsekwentnie czas tego
wlasnie ,pola”, a zatem element wigczony w mechanizm konstytucji ludzkiego do-
$wiadczenia. Komentujac rozwazania Husserla, Michalski pisze:

,Swiadomo$¢” nie jest juz tylko ,wnetrzem” w opozycji do ,$§wiata zewnetrznego” — lecz
uniwersalng sferg zjawiania sie, ogdtem réznorodnych sposobéw, w jakich co$ moze
nam sie zjawic. Za$ ,,czas” nie jest wylgcznie nastepstwem chwil, lecz przede wszystkim
wladnie strukturg tego zjawiania sie, warunkiem tego, by $wiat, z ktérym mamy do czy-
nienia, mégt nam sie w ogéle pojawic®.

Biorgc w nawias réznice dzielace mysl Husserla i Heideggera, dostrzec mozna, ze
czas w ujeciu tego drugiego pelni zasadniczo podobna role jak u pierwszego. Wedlug
Heideggera jestestwo (Dasein) ,[...] porusza sie wewnatrz pewnego otworu, ktérego
granice przemieszczaja sie wraz z nim, tworzac horyzont, poza ktéry nie moze on

7 K. Michalski, Czas, swiadomos¢, rzeka czasu, w: tenze, Zrozumiec przemijanie, Warszawa 2011, s. 127-128.
8 Tamze, s. 142-144.
9 Tamze, s.164.
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przeniknad, ktérego nie moze opuscié, by znalez¢ sie na zewnatrz, i ktéry tym sa-
mym okresla jego rozumienie bytu™°. Jak przypomina Krzysztof Pomian, dla filozofa
horyzontem tym jest czas: Dasein poprzez swe otwarcie na przesztosé, terazniejszo$¢
1 przyszlos$¢ zwraca sie ku byciu i rozumie je w okreslony sposéb”. Czas jest dla niego
ytranscendentalnym horyzontem pytania o bycie™.

Usytuowanie czasu w tak newralgicznym potozeniu: w $cistym centrum $wiado-
moéci jako ,uniwersalnej sfery zjawiania sie”, powoduje, ze wszystko, co Husserl
zdotat ustali¢ na temat pierwotnej czasowosci, stosuje sie nieomal automatycznie do
kwestii warunkéw konstytucji naszego doswiadczenia §wiata. Sformulowana przez
niego teoria czasu daje do zrozumienia, ze czas ujety zrédlowo — w §wiadomosci — nie
moze by¢ rozpatrywany jako struktura przedmiotowa, co$ juz ukonstytuowanego. To,
do czego odnosi sie Husserlowska wewnetrzna §wiadomo$¢ czasu (np. $wiadomosé
retencjonalna, a wiec Zrédlowa swiadomo$é bezposredniej przesztosci) — moze to
by¢ dopiero co uslyszany dzwiek, ujrzany widok — nie jest jeszcze czyms$ danym jako
przedmiot: ,dZwiek retencjonalny nie jest dzwiekiem obecnym, lecz [...] «pierwotnie
przypominanym» w terazniejszo$ci: efektywnie nie zawiera sie on w §wiadomosci
retencjonalnej”™.

To co$ jest punktows, sama w sobie pozbawiong trwania, praimpresja, ktéra, po-
jawiajac sie w $wiadomosci, zostaje przez nig zatrzymana. Nie dzieje sie to jednak za
sprawg aktéw przedmiotowych §wiadomosci, poniewaz te mogg sie kierowacé jedy-
nie ku temu, co ma juz okreslong rozciaglos$é w czasie, okreslone trwanie. W istocie
to dopiero owo ,zatrzymanie” sprawia, ze tre$¢ pewnej momentalnej, bezczasowej
impres;ji zaczyna nabiera czasowego wymiaru, zaczyna trwaé, by¢ obecna. Dopiero
dzieki retencji staje sie ona dostepna dla przedmiotowego aktu przypomnienia. Wyni-
ka z tego — co podkreslat w swych analizach Michalski* - ze na poziomie §wiadomosci
czasu, tam, gdzie tworzy sie czas, gdzie powstaja podstawowe formy temporalnosci,
mamy do czynienia z inng, nieprzedmiotowg postacig intencjonalnosci — nieprzed-
miotowym rodzajem odniesienia. Sposdb, w jaki okresla ono stosunek pomiedzy pra-
impresj3 a jej retencjonalng modyfikacja, tudziez miedzy samymi retencjonalnymi
przeksztalceniami, odrdéznia 6w stosunek od relacji akt — przedmiot. R6znica polega
na tym, ze retencjonalne modyfikacje poczatkowej impresji nie tyle ujmuja jej obec-
no$¢ w wiadomosci, ile dotaczajg sie do niej, tworza wraz z praimpresjg nieprzerwa-
ny ciag — swoiste continuum: ,miejsca czasowe” —jak pisat Husserl — ,nie sg pooddzie-
lane od siebie poprzez wyodrebniajace [je] akty [...]"".

Wspéttworzac zjawisko o charakterze cigglym, razem stanowig one catoéé: s3
nieoddzielnymi in concreto fazami tej samej §wiadomosci, gdzie rozrdznienie na akt

10 K. Pomian, Porzqdek czasu, przel. T. Strozynski, Gdanisk 2014, s. 321.

11 Tamze.

12 M. Heidegger, Bycie i czas, przel. B. Baran, Warszawa 2001, s. 51.

13 E. Husserl, Wyklady z fenomenologii wewngtrznej swiadomosci czasu, przet. J. Sidorek, Warszawa 1989,
S. 48.

14 K. Michalski, dz. cyt., s. 145-164.

15 E.Husserl, dz. cyt., s. 125-126.
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i przedmiot jeszcze nie zachodzi: ,[...] pierwotne przypomnienie dzwieku [...] nie da

sie rozlozy¢ na doznany dzwiek i ujecie jako przypomnienie™. Dzieki temu, Ze reten-
cja ma te wladnie postaé, $wiadomos$¢ czasu nie jest sama w sobie formg przedmioto-
wa. Jak wskazuje natura retencji, §wiadomo$¢ ta przede wszystkim dzieje sie, plynie

1 tworzy nieustannie, co czyni j3 odporna na wszelkie préby obiektywizacji. Tylko tak
pomyslana moze by¢ ona wlasciwym zrédlem czasu — Zrédtem fenomenu mijania. Co

wiecej, tylko tak rozumiana —jako ciagla i tworzaca sie — moze konstytuowacé trwanie

w czasie. To poprzez nie co§ w ogdle staje sie dla nas w ten czy inny sposdb obecne:

zjawia sie jako ten czy inny rodzaj przedmiotu. ,, Dopiero jako rozciggajacy sie w czasie

dzwiek [...] jest konkretnym indywiduum””. Paradoksalnie zatem wymykajaca sie uje-
ciom przedmiotowym §wiadomos$¢ czasu jest u Husserla warunkiem ich mozliwosci.
Pierwotna czasowos¢ §wiadomosci lezy, by tak rzec, u postaw tego, co jest lub moze

by¢ doswiadczeniem jakiego$ przedmiotu.

Moéwigc o, fundamentalnej ontologicznej funkeji czasu™®, Heidegger ma na mysli
analogiczny co do zasady stan rzeczy. Pelnigc te funkeje, czas stanowi —jak pisat Bog-
dan Baran -, [...] podstawe wszelkich egzystencjalnych struktur jestestwa, miedzy
innymi obecnosci i przedmiotowo$ci”. Czasowo$¢ jako taka to nie ,[...] pewien byt
posréd reszty bytu [...]7°, ale sens bycia jestestwa®. Tak rozumiana — by przywotaé
komentarz badacza - ,jest bardziej «obiektywna» niz przedmiot™.

Jezeli czas — jak wynika z ustalent Husserla i Heideggera —jest bardziej pierwotnym
parametrem poznania anizeli jego przedmiot, to rodzi sie pytanie, co oznacza ten
fakt dla przedmiotowosci w ogdle, jej zwigzku z poznaniem i samego poznania. Co
oznacza on w kontekscie kwestii granic pomiedzy jego réznorodnymi polami w wa-
runkach narastajacej potrzeby interdyscyplinarnosci? Wydaje sie, ze sposob, w jaki
dynamiczne ,podloze” czasowosci wplywa na status ,zakorzenionej” w niej przedmio-
towosci, mozna opisa¢ za pomoca kategorii charakterystycznych dla ponowoczesnego
nurtu filozofii antyfundamentalistycznej. Jej punkt wyjécia, czego dowodzi Gianni
Vattimo, stanowi moment rezygnacji z roszczen do absolutnego ugruntowania: mo-
ment uznania ludzkiej mysli za niezdolng do operowania kategoriami ,fundamentu”
i, podstawy” w znaczeniu tradycyjnej arché, a zatem w sensie stale obecnej, statycznej
i substancjalnie rozumianej struktury. ,Idea fundamentu — pisze filozof - [...] ulega
«logicznemu» rozpadowi z perspektywy zasadnosci swoich roszczen, majacych stano-
wi¢ norme dla prawdziwego myslenia [...]"%.

»18

16 Tamze, s. 50.

17 Tamze, s. 126.

18 M. Heidegger, dz. cyt., s. 33.

19 B. Baran, Heidegger i powszechna demobilizacja, Krakdéw 2004, s. 66.

20 M. Heidegger, dz. cyt., s. 33.

21 Tamze, s. 25.

22 B. Baran, dz. cyt,, s. 66.

23 G. Vattimo, Koniec nowoczesnosci, przet. M. Surma-Gawlowska, Krakdéw 2006, s. 158.
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W ujeciu Vattima skutkuje to przyjeciem rozumienia bytu jako , podstawy bez pod-
stawy”*. Tak pojety byt nie znajduje wyrazu w ,mocnych” kategoriach filozoficznych.
Zgodnie z tg ,nihilistyczng ontologia” nalezy méwié o nim jako o bycie , kruchym”
i poddanym ,nicestwieniu”, ,rozpuszczajacym sie” i ,rozpadajacym” — bycie w wersji

,ostabionej””. Jak mozna przypuszczaé, konstytuujaca wzgledem przedmiotowosci
rola zrodlowej §wiadomosci czasu u Husserla stawia przedmioty naszego poznania
w pozycji analogicznej do bytu wedlug Vattima, tzn. w sytuacji braku umocowania
w obecnosci obiektywnie trwalego elementu. Husserlowskie ustalenie, ze to, co jest
(przedmiotowos¢), zawdziecza swe pojawienie sie dzialaniu sfery przedobiektywnej
czasowoscli, a zatem temu, czego w sensie tradycyjnym nie ma — co z zasady nie jest
ani obecne, ani substancjalne — sugeruje mozliwo$¢ postugiwania sie ,ostabiong” ka-
tegorig przedmiotu.

W swietle filozofii antyfundamentalistycznej ,ostabienie” statusu tego, co przed-
miotowe, znajduje wyraz w tym, iz fakt obecnosci danych nam przedmiotéw nie jest
juz pojmowany ani jako pierwotny, ani jako zrozumialy sam przez sie. U Heidegge-
ra—o czym pisat Bogdan Baran — ,bycie w sposéb obecnosci to tylko pewna postaé
bycia [...]”*, ktérej sens ,wymaga eksplikacji””’. Podwazenie na pozdr oczywistego
przeswiadczenia, ze przedmiot dany jest zawsze na sposéb czego$ z géry obecnego,
czego$ o trwale ugruntowanej dostepnosci, sugeruje, iz w refleksji teoriopoznawczej
i metodologicznej przeceniano warto$c¢ tego, co przedmiotowe, nie baczac na fakt jego
osadzenia w ,czasujacym podlozu”. Jako podatny na czasowe fluktuacje natezenia
obecnosci i dostepnosci poznawczej przedmiot nie wydaje sie ani pierwszym, ani pod-
stawowym aspektem poznania. Zrédlowo czasowe uwarunkowanie przedmiotowosci,
zmniejszajac jej ,gestos¢” 1 ,stabilnosé” ontologiczng, obniza znaczenie przedmioto-
wosci jako elementu decydujgcego o tozsamosci poszczegdlnych rodzajéw poznania
oraz zachodzacych pomiedzy nimi réznicach.

Tak rozumiane ,ostabienie” statusu przedmiotowosci przesuwa skupiong na niej
zwykle uwage metodologii i teorii poznania w kierunku czasu jako fenomenu, od kté-
rego przedmiotowo$¢ zalezy w opisany wyzej sposéb. Przypuszczalnie oznacza ono,
ze analiza danego typu poznania nie wymaga uscisleri co do wlasciwego mu przed-
miotu jako swego warunku mozliwosci. Zamiast od zakresu przedmiotowego analiza
ta moze wyjs¢ od specyficznej formy czasowosci, ktéra okresla badane poznanie wraz
z jego przedmiotem. Wydaje sie, ze probe tak ukierunkowanej refleksji podjeta juz
wspélczesna teoria historii.

Historia to przyktad dziedziny, ktéra z wyrazng rezerwg podchodzi do definio-
wania samej siebie przez pryzmat faktycznie badanych na jej gruncie przedmiotéw.
Dostrzeganie trudnosci w tym miejscu jest u historykéw pochodng swiadomosci dru-
gorzednej roli przedmiotu w historii: §wiadomosci, iz przedmiot badan historycznych

24 G.Vattimo, Ethique de I'interpretation, cyt. za: A. Zawadzki, Koniec nowoczesnosci: nihilizm, hermeneutyka,
sztuka, w: tenze, dz. cyt., s. XI.

25 A. Zawadzki, Literatura a mys| staba, Krakéw 2009, s. 60-62.

26 B.Baran, dz. cyt,, s. 53.

27 Tamze.
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nie jest $cisle okreslony i jako taki nie daje wgladu w ,,istote” nauki o historii*®. Rein-
hart Koselleck zauwaza, ze ,w praktyce przedmiotem historii jest wszystko albo nic,
moze bowiem przez swéj sposdb stawiania pytan mniej wiecej wszystko deklarowaé
jako swoj historyczny przedmiot™. Historia, o ktérej badacz pisze, ze ,[...] nie ma
zadnego przedmiotu [...]”*°, jest dyscypling zmuszong poszukiwaé okreslajgcych jg za-
lozen i przestanek inaczej niz za posrednictwem dziedzin przedmiotowych. Doswiad-
czenie nieokreslonosci wlasnego przedmiotu prowadzi historie do skoncentrowania
uwagi na mozliwos$ci scharakteryzowania swych form poznania w wymiarze czaso-
wym. Koselleck twierdzi, ze ,[...] historia moze sie utrzymac jako nauka, jesli stworzy
teorie czaséw historycznych, bez ktérej [...] jako pytajaca o wszystko musiataby sie
rozplynaé w bezbrzeznosci™. Podejscie takie zmienia teoretyczng refleksje badacza
nad historig w ,,poszukiwanie czasu historycznego™”: oznacza jej temporalizacje. Jak
podkresla Krzysztof Zamorski, owa ,temporalizacja, czyli [...] uczasowienie historii
[...], jest w praktyce najpelniejszym okresleniem przedmiotu zainteresowan historii.

Sytuacja historii, w ktérej nie przedmiot, ale czas stanowi klucz do zrozumienia
okreslonej dyscypliny poznawczej, pozwala spojrzec pod innym katem na zjawisko
réznorodnosci typdw poznania, w tym zwlaszcza na problem wyznaczania granic po-
miedzy nimi. Mozna by zaryzykowac teze, ze réznorodnos¢ dostepnych nam poznan,
nauk i sposobow doswiadczania rzeczywistosci stanowi pochodng réznorodnosci try-
béw, w jakich pracuje przedobiektywna czasowo$¢ czy - méwigc bardziej jezykiem
Husserla — zrédtowa §wiadomo$é czasu. W $wietle przedstawionych uwag mozliwy
do przyjecia staje sie poglad, ze istniejace zréznicowanie dyscyplin poznawczych od-
zwierciedla wielo§¢ form konstytucji przedmiotowej, ktérg okazuje sie sam czas jako
struktura sfery zjawiania sie $wiata.

Jezeli u podstaw réznorodnosci perspektyw poznawczych lezy wielo$¢ form wa-
runkowania czasowego, to fakt ten stawia pod znakiem zapytania waznos¢ podziatéw
poznania przyjetych wylacznie ze wzgledu na wlasciwy im zakres przedmiotowy. Co
wiecej, sugeruje on, ze wytyczanie linii demarkacyjnych, np. pomiedzy dziedzinami
nauk, nie bytoby mozliwe, gdyby nie przynalezny kazdej formie poznania czas warun-
kujacy swoisty modus zjawiania sie, trwania i obecnosci jej przedmiotéw. Hipotetycz-
nie oznacza to, iz granice oddzielajace jeden typ poznania od drugiego majq w istocie
wymiar temporalny i jako takie nie wyczerpuja swego sensu w przestrzennej kategorii
linii odgraniczajacej od siebie dwa obszary lub wiece;j.

Poniewaz ,[...] kazdy punkt czasowy jest indywidualnie rézny od wszystkich innych,
ale wlasnie r6zny, a nie oddzielony”™, granice miedzy dziedzinami poznania jako

28 R. Koselleck, O niedostatku teorii w naukach humanistycznych, w: tenze, Warstwy czasu. Studia
z metahistorii, przel. K. Krzemieniowa, ]. Merecki, Warszawa 2012, s. 276.

29 Tamze.

30 Tamze.

31 Tamze.

32 J. Szacki, W poszukiwaniu czasu historycznego, w: R. Koselleck, Warstwy czasu..., dz. cyt., s. VIIL.

33 K. Zamorski, Dziwna rzeczywistos¢. Wprowadzenie do ontologii historii, Krakéw 2008, s. 306.

34 E.Husser], dz. cyt., s. 126.
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granice miedzy okreslajacymi je trybami warunkowania czasowego rozumie¢ nalezy
inaczej. Zrédlowo pojety czas, co podkreslal zaréwno Husserl, jak i Bergson czy James,
charakteryzuje jednosé i ciagtos¢ jego faz — ich wzajemne przenikanie, zlewanie sie
i stopienie. Ostre rozrdéznienia i precyzyjnie wyznaczone linie graniczne nie znajdujg
zastosowania w jego plynnym $rodowisku. Wyrazne, linearne odgraniczenia w obre-
bie czasu (np. fundamentalne dla uprawiania historii oddzielenie teraZniejszosci od
przeszlosci®*) przyjmowane moga by¢ jedynie arbitralnie — na mocy konwencji*’. Jak
pisze Jacques Le Goff, ,[...] rozréznienie miedzy przeszloscia a terazniejszoscia, kto-
rego dokonuje zaréwno zbiorowa $swiadomo$¢, jak i historyk, rzadko jest neutralne™”.

To, ze granice wytyczone na plaszczyznie czasu nie sg nigdy liniami ostro roz-
dzielajgcymi jej obszary, oznacza, iz cechowaé moze je ptynnos$¢ i przepuszezalnosé.
Granice takie, o ile przyjaé, ze stanowia one podstawe zréznicowania naszych form
poznania, nie tylko oddzielajg od siebie (r6znicuja) formy poznania, ale takze tgcza
je z sobg — umozliwiaja przeptyw i kontakt pomiedzy nimi. W temporalnym ujeciu
granice dyscyplin poznawczych wydaja sie mie¢ cechy medium. Jako plynne i elastycz-
ne pelnig przypuszczalnie funkcje zblizong do ,kanatéw posredniczacych”, , paséw
transmisyjnych” lub ,faz przechodnich”, ktérych obecno$¢ nie narusza integralnosci
czasowo ukonstytuowanego continuum poznan. W tym konteks$cie wzajemne oddzia-
fywanie réznych typéw poznania i odniesien przedmiotowych wydaje sie mozliwe ze
wzgledu na jednosc¢ i cigglosé zrédtowego czasu, w ktérym — jak twierdzili Husserl
i Heidegger — biorg one swdj poczatek. Wystepowanie ,nauk stykowych”, ktérych
pole badawcze powstaje na przecieciu zakreséw przedmiotowych co najmniej dwéch
dyscyplin®, staje sie zrozumiale w odniesieniu do czasu jako sfery, ktdra, generujgc
réznorodno$¢ dziedzin przedmiotowych, jednoczesnie nie uzasadnia wytyczania po-
miedzy nimi granic nie do przekroczenia.

Z powyzszych wzgledéw czas w ujeciu Husserla czy Heideggera to kategoria, ktéra
moze okazaé sie pomocna przy analizie takich probleméw, jak postepujaca specjali-
zacja dyscyplin naukowych, atomizacja i rozproszenie wynikéw ich badar czy coraz
czedciej artykulowana potrzeba interdyscyplinarnosci nauk. Czas jako ciggla, niesub-
stancjalna struktura i horyzont zjawiania sie rzeczywisto$ci to figura, ktéra pomniej-
szajac znaczenie przedmiotu w okresleniu tozsamosci poznania, pozwala uzasadnié
faktyczne przypadki przekraczania i faczenia w nauce odmiennych pél przedmioto-
wych. Pozwala rozumie¢, jak mozliwe jest badanie jednego z takich pél jednoczesnie
z wielu réznych perspektyw poznawczych — wyjasnia, w jaki sposéb poszczegdlne po-
znania (nauki) moga wchodzi¢ w zlozone relacje o charakterze interdyscyplinarnym.

Konkludujac, mozna by zaryzykowaé twierdzenie, ze mysl zakladajaca powyzsza
wykladnie czasu najblizsza jest refleksji typu postmetafizycznego w ujeciu Vattima.
Jak pisze Andrzej Zawadzki, ten rodzaj refleksji

35 J. Le Goff, Historia i pamigé, przel. A. Gronowska, J. Stryjczyk, Warszawa 2007, s. 41.
36 K.Zamorski, dz. cyt., s. 308-309.

37 J. Le Goff, dz. cyt., s. 27.

38 K. Matraszek, J. Such, dz. cyt., s. 154-155.
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zamiast fundamentu daje pewng plaszczyzne do porozumienia i mediacji [...]. Umozli-
wia porozumienie miedzy rozbitymi, zatomizowanymi wynikami nauk szczegétowych,
prébuje wypracowaé nie ,mocne” scalenie i totalizacje [...]*.

Mysl wywodzaca wielo$¢ form poznawania §wiata z przedobiektywnej czasowosci —
czy to Husserla, czy Heideggera — takze z istoty wyklucza mozliwo$é ugruntowania
czegokolwiek w substancjalnie trwalym podlozu. Obserwujac plynnosé i otwartosé
granic czasu, zdolna jest réwniez projektowac jedno$¢ osadzonych w nim poznan tyl-
ko jako stan ich wzajemnego przenikania sie, zachodzenia na siebie, wielostronnego
dialogu i mediacji. Jak mozna by sadzié, pokazuje ona, ze refleksja nad tradycyjnym
problemem relacji ,,jednego” i ,,wielodci” nie koriczy sie wraz z odrzuceniem przez filo-
zofie i nauke myslenia kategoriami ,fundamentu” i ,podstawy”. Dowodzi, Ze jest ona
mozliwa takze w warunkach postmetafizycznych. Przypuszczalnie w najpelniejszej
postaci powraca obecnie za sprawa pytan o interdyscyplinarnosé i zZrédlowo pojety
czas jako jej wlasciwy warunek mozliwosci.

Streszczenie

W artykule dowodzi sig, Ze interdyscyplinarny charakter wspélczesnych badan naukowych
mozna wyja$ni¢ za pomocg kategorii czasu w ujeciu najblizszym rozumieniu Husserla i Hei-
deggera — czasu jako przedobiektywnego zrédia konstytucji tego, co przedmiotowe. Powigzanie
réznorodno$ci typéw poznania przedmiotowego z dzialaniem dynamicznej i ciaglej struktury
pierwotnej czasowosci pozwala zaakcentowaé plynno$¢ granic pomiedzy odmiennymi polami
doswiadczenia. Powigzanie to jest w artykule podstawg tezy, ze nauka jako calo$¢ stanowi in-
terdyscyplinarne continuum, w ktérym odmienne uwarunkowania temporalne r6znicujg nasze
poznania, nie zamykajac ich we wlasnych obszarach przedmiotowych i nie izolujac od siebie
nawzajem.

Time and interdisciplinary unity of cognition

Summary

The article argues that interdisciplinary nature of contemporary science can be explained using
the category of time — specifically, the concept of time which is closest to that proposed by
Husserl and Heidegger — namely, time as a pre-objective source of objectivity. Association
between the diversity of types of objective cognition and the operation of a dynamic and
continuous structure of primary temporality enables to place an emphasis on the fluid nature
of the boundaries between different types of experience. The said association is fundamental
to the author’s argument that science as a whole is an interdisciplinary continuum where
different temporal conditions diversity our cognitions, rendering them open to other subject
areas, while not isolating one from the other.

39 A. Zawadzki, Koniec nowoczesnosci: nihilizm..., w: G. Vattimo, dz. cyt., s. X.



MaRcCIN PorREBA
Czas, przestrzen, czasoprzestrzen, czyli o tym,

jak Kant prowadzi nas poza Kanta

Dawniejsza filozofia, zwana niekiedy ,klasyczng”, przez ktérg rozumiem zaréwno
mysl starozytna, Sredniowieczna, jak i nowozytna do Kanta i niemieckiego idealizmu,
byta zainteresowana przede wszystkim tozsamoscia, rozumiang jako jedno$é swia-
ta — $wiata do§wiadczenia i §wiata poza jego granicami. Niestrudzenie poszukiwala
zwigzkéw miedzy rzeczami, nawet jesli nie zawsze przybieralo to postaé systemu
w rozumieniu pewnej wzorowanej na naukach dedukeyjnych formy, organizujacej
wyniki dociekan. To zainteresowanie jednoscig bynajmniej nie oznaczato jednak igno-
rowania czy lekcewazenia réznic i tego, co réznorodne, wbrew temu, co poczawszy
od romantykéw, nieodmiennie styszy sie ze strony krytykéw tradycji filozoficznej.
Wrecz przeciwnie, oznaczalo ono koniecznoé¢ zajmowania sie przede wszystkim
wielo$cig i r6znorodnoscia, nietozsamoscig i tym, co nietozsame, poniewaz tylko
na gruncie réznorodnosci i nietozsamosci, odpowiednio rozpoznanych, opisanych
i skonceptualizowanych, mozna pomysle¢ jednos¢. Mysl o jednosci, za ktédra nie stoi
rozpoznana i uznana w jej prawach wielo$¢ i r6znorodnos¢, to deklaracja bez pokrycia.
Mozna wiec powiedzie(, ze cho¢ owa dawna filozofia w swych dalekosieznych celach
badawczych i motywacjach jest niewatpliwie filozofig jednosci i tozsamosci, to prze-
ciez w glebszym sensie, w sensie drogi, ktérg przebywa myslenie, zmierzajac ku owej
w praktyce nigdy przeciez nieosigganej jednosci, okazuje sie ona filozofig réznicy.
Gdy zajmujemy sie Kantem, a wiec myslicielem nalezacym do jednej z dawnych i ra-
czej bezpowrotnie minionych epok kultury i mysli — do epoki o$wiecenia, te zaleznosé
miedzy dazeniem do jednosci, do zwigzku, do systemu, a odkrywang w mysli wielo-
$cig widac szczegblnie dobrze. Jeden z filaréw calej filozofii Kanta, bynajmniej nie tyl-
ko jego epistemologii, stanowi teza, ze myslenie jest w przypadku ,skoficzonych istot
rozumnych” mozliwe jedynie w konfrontacji z pewng rozmaitoscig (Mannigfaltigkeit),
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czyli wlasnie wieloscig — doznan, przedstawien, przedmiotéw, wreszcie samych mysli.
Myslenie kazdorazowo przemierza pewng rozmaito$¢, mierzy ja, ustala jej metryke,
a méwiac po Kantowsku — syntetyzuje j3. MySlenie, cho¢ dgzy do jednosci i w pewien

sposdb rozumiang jedno$¢ ma za swéj warunek, nie polega na usuwaniu réznorodno-
$ci, lecz raczej na zmienianiu samego siebie w taki sposéb, by napotykana w doswiad-
czeniu rozmaito$¢ czynié bardziej przejrzysta.

Pierwszym przypadkiem réznorodnosci zadanej mysleniu, niejako jej pierwsza od-
stong, jest u Kanta rozmaito$¢ dana w naocznosci. Sprébuje pokazaé, po pierwsze, jak
skomplikowana i nieoczywista jest ta problematyka u filozofa, po drugie, w kontekscie
jakiego szerszego przedsiewziecia filozoficznego jest ona u niego usytuowana, po
trzecie wreszcie, w jaki sposéb Kantowski namyst nad nig prowadzi nas poza Kanta,
tzn. poza perspektywe, ktérg on sam przyjmowat i w ktérej umieszczat problematyke
przestrzeni i czasu. Problematyka ta wydaje mi si¢ jednym z najwazniejszych aspek-
téw filozofii Kanta. Jednoczesnie jest to aspekt najtrudniejszy do ujecia i zinterpre-
towania, réwniez, a moze zwlaszcza wtedy, kiedy zadajemy to pytanie, ktére w moim
przekonaniu filozof ma obowiazek postawié, gdy zajmuje sie jakas filozofig, obojetnie
gdzie w czasie usytuowang, a mianowicie — co z tej filozofii godnego uwagi pozostaje
w naszych czasach, w obliczu tego, o czym dzi$§ my§limy, co dzisiaj wiemy albo wydaje
nam sie, ze wiemy, w obliczu tego, jak dzisiaj widzimy $wiat. Tak sie bowiem sklada,
ze wladnie problematyka przestrzeni i czasu nalezy do najczesciej poruszanych w kon-
tekscie pytania o to, co dzis zostaje z Kanta, do czego dzisiaj w zwigzku z jego filozofig
mozemy sie odwolywacé nie tylko jako do historycznej ciekawostki, lecz jako do cze-
go$, z czego wciaz da sie czerpac inspiracje, co wcigz pozwala nam myslec o $wiecie
w kontekscie tego, co dzisiaj stanowi nasza wiedze. Przy czym jezeli chodzi o kwestie
przestrzeni i czasu, mowa przede wszystkim o wiedzy w zakresie fizyki i matematy-
ki. Sg to dwa podstawowe uktady odniesienia, w ktérych musimy sytuowaé wszelkie
proéby, tak dawniejsze, jak i wspdlczesne, analizowania i konceptualizowania natury
przestrzeniiczasu.

Dla Kanta rozwazania nad przestrzenig i czasem byly czescig szerszego przedsie-
wziecia, jakim bylo stworzenie od podstaw czegos, co tradycyjnie nazywa sie meta-
fizyka. Zajmowat sie nig z urzedu, poniewaz prowadzit od 1770 roku katedre logiki
i metafizyki, czyli najwazniejszg katedre filozoficzng na uniwersytecie w Krdlewcu.
Filozofia to jest wiasnie logika i metafizyka, a Kant znajdowat sie w samym jej $rodku,
$wiadom tego, ze obie te dyscypliny sg absolutnie nie do rozdzielenia, tylko bowiem
narzedziami logicznymi mozna metafizyke uprawiaé. Byt, jakbysmy dzi$ powiedzieli,
filozofem analitycznym w pelnym tego stowa znaczeniu. W ramach projektu meta-
fizyki, jaki Kant prébowal zrealizowa¢, przede wszystkim w Krytyce czystego rozumu
i pozostalych krytykach, rozumial on metafizyke jako dyscypline, w ktorej musimy
sobie w pierwszej kolejnosci odpowiedzie¢ na pytanie o nature sadu i sgdzenia. Sgd
ma sie do sgdzenia tak jak wytwor do czynnosci. Sadzenie jest to pewna czynnosc,
aktywnos¢, operacja, sad to wynik tej operacji. Naczelne pytanie Kanta: jak s3 mozliwe
sady syntetyczne a priori — mozna czytac jako pytanie, na ktére mozna bedzie udzieli¢
sensownej odpowiedzi tylko wtedy, gdy wypracuje sie teorie tego, czym jest sadzenie.
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Nie bede w tych rozwazaniach poruszaé kwestii fundamentalnej dla rozumienia tego
Kantowskiego projektu, w jaki sposéb w ogdle teoria sagdzenia moze by¢ metafizyka.
Jednak artykul ten bedzie na to pytanie czesciows, posrednia odpowiedzig, i to wias-
nie w zwigzku z problematykg przestrzeni i czasu.

Zaczne od pewnej obserwacji metodologicznej dotyczacej Kanta. Przy réznych oka-
zjach, i to juz na doé¢ dtugo przed powstaniem Krytyki czystego rozumu, np. w rozpra-
wie konkursowej z 1763 roku O wyraznosci zasad naczelnych teologii naturalnej i filozofii
moralnej, a potem oczywiscie w pierwszej krytyce, powtarzal, ze filozofia powinna raz
na zawsze skonczy¢ z nasladowaniem matematyki. Charakter probleméw, ktérymi
zajmuje sie filozofia, uniemozliwia w zasadzie stosowanie w niej metod matema-
tycznych, co przed Kantem bywalo traktowane jako metodologiczny ideat. Uwazano,
ze filozofia moglaby, a jesli mogtaby, to i powinna, by¢ uprawiana metodami, jakimi
wedle dwezesnych przekonan postugiwano sie w matematyce — poprzez formulowa-
nie definicji, najlepiej konstruktywnych, przyjmowanie odpowiednich aksjomatéw,
czyli pewnikéw, a nastepnie za pomoca dedukcyjnego wnioskowania wyprowadzanie
z nich pewnych twierdzen. Kant podwaza ten ideal, méwiac, ze po pierwsze pojecia,
ktérymi filozofia sie zajmuje — czas, przestrzen, byt, jednos¢, przyczyna, dobro, piek-
no, podmiot, my§lenie, sgdzenie itd. — s3 niedefiniowalne w takim sensie, w jakim
matematycy moga definiowaé swoje pojecia, po drugie zas, ze w filozofii nie ma nicze-
go, co mogliby$my przyja¢ jako wyjéciowy pewnik. Nic nie jest tu bowiem oczywiste.
Tak wyglada negatywna, by tak rzec, cze$¢ programu Kanta. Cze$¢ pozytywna mozna
stresci¢ w zaleceniu, by filozofia zaczela sie wzorowacé na fizyce zamiast na matema-
tyce. Méwiac dokladniej, Kant postuluje, tak jak nieco weze$niej Hume, by w filozo-
fii sprébowano postepowaé podobnie jak od renesansu postepowano w badaniach
przyrodniczych, co znalazto swéj najpelniejszy wyraz w filozofii przyrody Newtona,
poprzez potaczenie empirii (obserwacji i eksperymentu) z budowaniem matematycz-
nych modeli badanej dziedziny zjawisk.

Tak wyglada ,oficjalna warstwa” doktryny Kanta. Pod nig jednak znajduje sie war-
stwa mniej oficjalna, na ktérg sktada sie m.in. to, ze filozof czerpat z matematyki
pelnymi garéciami, a przy tym czynit to w bardziej fundamentalnych punktach swej
filozofii i w spos6b bardziej fundamentalny dla jego filozofii niz tam, gdzie od takich
zapozyczen programowo sie odzegnywal. Najlepiej wida¢ to wtedy, gdy okazuje sie,
ze metafizyka musi przybraé¢ posta¢ filozoficznej teorii sgdu i sgdzenia. Do zbudo-
wania tej filozoficznej teorii sgdu, a wraz z nig filozoficznej teorii pojec i myslenia
w ogdle, Kant wykorzystat pojecie funkeji, ktére wéwczas, mniej wiecej w potowie
XVIII wieku, zaczelo robi¢ ogromng kariere wia$nie w matematyce, a nie w filozofii.
Termin ten juz wtedy byt fundamentem analizy. Wéwczas jeszcze filozof z prawdzi-
wego zdarzenia mégt by¢ zarazem kompetentny w matematyce i Kant do tej wias-
nie kategorii nalezal. W 1748 roku ukazala sie dwutomowa praca Leonharda Eulera,
jedno z wazniejszych dziet dwczesnej matematyki, Introductio in analysin infinitorum
(Wstep do analizy wielko$ci nieskoviczonych), w ktérym pojecie funkeji, rozumianej jako
pewna operacja przeksztalcajgca jedne obiekty w inne, ma znaczenie fundamentalne,
jest filarem rozwazan. Kant byt pod ogromnym wrazeniem tego stanu rzeczy. Wedle
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mojej wiedzy jednym z pierwszych, ktérzy to pojecie zaproponowali na uzytek roz-
wazan matematycznych, byt Leibniz (w liscie do Johanna Bernoulliego). Stalo sie to

na przetomie XVII i XVIII wieku, po czym bardzo szybko, w ciggu kilkudziesieciu lat,
zyskalo ono fundamentalne znaczenie w matematyce. Ot6z Kant wpadl na pomyst,
by to samo pojecie wykorzystaé¢ w analizie filozoficznej, do rozwazan nad relacjami

i zagadnieniami nie stricte matematycznymi, ale poddajacymi sie analizie metodami

matematycznymi. Stad zapewne wzigl sie jego projekt, by o sgdzeniu jako o podsta-
wowej operacji umystowej zaczgé mysle¢ w kategoriach operacji, ktéra pewne dane

wejéciowe przeksztalca w co$ innego, w pewna strukture. U Eulera funkcje byly okres-
lone przede wszystkim dla réznego rodzaju liczb. Kant natomiast zaproponowal, by
dziedzine, w ktérej wystepujg funkcje sadzenia, zasadniczo rozszerzy¢ na wszelkie

w ogdle przedmioty, o ktérych mozemy mysle¢ i o ktérych mozemy co$ sadzi¢. Po-
trzebowal do tego metody reprezentowania tych skrajnie niekiedy zréznicowanych,
niejednorodnych obiektéw, o ktérych mamy sqdzi¢ za pomocg pewnych operacji, za-
sadniczo bardzo zblizonych do siebie pod wzgledem logicznym. Gdzie jest element

unifikujacy te nieskoficzong réznorodnosé? Kant dostrzegl go w przestrzeni i cza-
sie jako pewnych systemach, ktére z jednej strony sg systemami réznic, odstepéw,
interwaléw, rozdzielajacych rézne rzeczy, z drugiej za$ — stanowia medium, ktére

pozwala jednolicie o réznych rzeczach sadzié, jako ujecie tych rzeczy traktujac ich

reprezentacje w przestrzeni i czasie. Cokolwiek ma by¢ przedmiotem sgdzenia, ar-
gumentem mozliwego sgdu, musi mie¢ reprezentacje przestrzenng i czasowa. W je-
zyku Kanta, nieco odmiennym od tego, ktérym dzi§ zwyklismy méwié o tych spra-
wach, brzmi to tak: cokolwiek ma by¢ przedmiotem sadzenia, musi by¢ zjawiskiem

badz przedstawieniem. By jednak uniknaé pewnych dezinterpretacji filozofii Kanta

w duchu idealistycznym, nalezy pamietac o tym, ze gdy méwit on , przedstawienie”,
nie mial na mysli stanu umystu przedstawiajgcego co$ od niego réznego, lecz to, co

przedstawiane, przedmiot jako to, co jest przedstawiane, a wiec rozwazany z punktu

widzenia jego miejsca w systemie naszych przedstawien, ktérego strukture wyzna-
czajg czas i przestrzen.

To pierwszy punkt, w ktérym Kant wychodzi poza wlasng perspektywe i wskazuje
na cos, co jest nam znacznie blizsze. Jego koncepcja, by mysle¢ o sadzeniu w katego-
riach matematycznych, chociaz nie nasladujac matematyki i matematycznego sposo-
bu dowodzenia twierdzen, tylko po prostu uzywajac poje¢ matematycznych, jak choé-
by pojecia funkeji, wyznacza tor, ktérym péjdzie sto lat péZniej nowoczesna logika. Jej
rozwoj, w trakcie ktérego, poczawszy od korica XIX wieku, stala sie ona stopniowo
tym, czym jest dzisiaj, wynikal z przekonania, ze jesli chcemy pchnaé logike na droge
naukows, to musimy przestac j3 uprawiac jako dyscypline nieformalng, a musimy
zacza¢ definiowaé podstawowe pojecia logiczne za pomocg pojeé¢ matematycznych.
I to zdalo egzamin.

Wazniejsze jednak w zwigzku z kwestig aktualnosci filozofii Kanta wydaje mi sie
co$ innego, a mianowicie jego doktryna przestrzeni i czasu jako form ogladania czy tez
form naocznosci. Kant sformulowal ja dziesie¢ lat przed Krytykq czystego rozumu, w 1770
roku, w dysertacji zatytutowanej De mundi sensibilis atque intelligibilis forma et principiis
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(O formie i zasadach Swiata dostepnego zmystom ovaz swiata inteligibilnego)'. W rozprawie
tej po raz pierwszy wysunal teze, ktora wiaze sie najczesciej z Krytykg czystego rozumu,
ze czas i przestrzen nie s3 przedmiotami ani wlasnos$ciami na zewnatrz umystu, ani
nawet relacjami, czyli abstraktami, jak u Leibniza t3czacymi rézne substancje, tylko
sposobem, w jaki umyst oglada wszystko®. Kant wlaczyt te doktryne praktycznie bez
zmian do starszej o dziesiec lat Krytyki czystego rozumu. Jest to sytuacja dziwna, ponie-
waz w tym dziele filozof w zasadzie doktryny tej juz nie wyznaje. Jest juz o wiele dalej
niz ta koncepcja czasu i przestrzeni jako subiektywnych czy podmiotowych form na-
ocznosci. Przez dziesieé lat, ktore uplynely miedzy napisaniem przez Kanta dysertacji
profesorskiej a ukazaniem sie Krytyki czystego rozumu, filozof zdazyt zmienié poglady
na wiekszo$¢ spraw. Dlaczego w takim razie Kant zachowat te archaiczng koncepcje?
Trudno powiedzieé¢. Moze po prostu, mimo ze uwazal ja za zasadniczo bledna, caly
czas ja lubit. W filozofii, cho¢ nieuchronnie zmieniamy poglady, zwykle te dawne wcigz
lubimy, bo s3 nasze, byly kiedys nasze i nigdy do korica naszymi by¢ nie przestaja.
Jednak wlasciwa Kantowska doktryna przestrzeni i czasu znajduje sie gdzie indziej,
a mianowicie w rozdziale zatytulowanym ,Odparcie idealizmu”, ktéry stanowi najbar-
dziej zaawansowany teoretycznie i metodologicznie fragment calego dziela filozofa.
Znajduje sie tam, doktadnie w drugim wydaniu Krytyki czystego rozumu z 1787 roku,
fragment zawierajacy pewne rozumowanie, ktére Kant nazywa ,,odparciem ideali-
zmu”, a w ktérym dowodzi ni mniej, ni wiecej tylko tego, ze istniejg rzeczy w prze-
strzeni poza nami, na zewnatrz umystu. Prosze zwazy¢, jak to sie ma do twierdzenia,
ze czas 1 przestrzen to tkwigce w umysle, subiektywne formy ogladania. Ot6z ma sie
nijak, a raczej, $cislej biorac, stoi z nig w sprzecznosci. Do tego, by co$ znajdowalo sie
W przestrzeni na zewnatrz umystu, réwniez przestrzen musi tam by¢. Najciekawszg
rzecza w tym dowodzie jest jednak argument Kanta wykazujacy koniecznos¢ przy-
jecia istnienia rzeczy w przestrzeni poza nami. W zarysie jest on nastepujacy. Na-
wet idealisci, ktérzy powatpiewaja w istnienie rzeczy fizycznych, zgadzaja sie co do
tego, ze mamy dostep do wlasnych stanéw umystowych (réznie nazywanych —ideami,
percepcjami, przedstawieniami itp.). Chodzi o stany wewnetrzne, ktére s3 niepowat-
piewalne, a tym, co podlega dyskusji, jest istnienie rzeczy fizycznych, bedacych ich
domniemanym odpowiednikiem zewnetrznym. Otéz Kant powiada, ze czgscig zalo-
zenia, iz posiadamy dostep do naszych wlasnych stanéw wewnetrznych, jest przyjecie,
ze umiemy te stany wewnetrzne porzadkowac w czasie, tzn. ustala¢ ich nastepstwo
czasowe 1 interwaly miedzy nimi. Jednak zdaniem filozofa to nie zadziala, jezeli be-
dziemy polegali jedynie na wewnetrznym poczuciu czasu. Opieranie sie na wlasnym
poczuciu czasu w celu ustalenia, co i kiedy sie zdarzyto, przypomina — by odwota¢
sie do analogicznej sytuacji opisywanej przez Ludwiga Wittgensteina* - kupowanie

1 L Kant, O formie i zasadach Swiata dostgpnego zmystom oraz Swiata inteligibilnego, przel. A. Banaszkie-
wicz, Krakéw 2004.

2. Tamze, s. 31-32, 36-37.

3 Tenze, Krytyka czystego rozumu, t. 1, przel. R. Ingarden, Warszawa 1986, s. 398-404.

4 L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, przel. B. Wolniewicz, Warszawa 1972. Zob. zwlaszcza para-
grafy 265-267.
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kolejnych egzemplarzy tego samego wydania jakiejs gazety, aby sprawdzi¢, czy to, co

tam napisano, jest prawda. Jesli chcemy ustali¢ obiektywny porzadek czasowy, mu-
simy odwota¢ sie do zegara albo czegos, co moze petnié jego funkcje. Moze by¢ to

zaréwno sztuczny, mechaniczny lub elektryczny przyrzad, jak i dowolny proces, ktéry
cechuje pewna regularnosé i powtarzalnos¢ (cykliczno$é) i ktéry jest w wystarczaja-
cym stopniu dostepny naszej percepcji lub do ktérego mozemy zyskaé dostep za po-
mocg odpowiedniej aparatury (dobowy i roczny ruch Ziemi, zmiany pér roku, rozpad

promieniotworczy itd.). Jedyng rzecza, ktdrej z calg pewnoscig nie mozemy uzy¢ do

mierzenia czasu, jest on sam. Mozemy go mierzy¢ — z wiekszga lub mniejszg dokladno-
$cig —jedynie za pomocg czegos$, co dzieje sie w czasie. Ot6z wspdlng cechg wszystkich

zegar6w (dokltadnych i niedoktadnych, sztucznych i naturalnych), w odréznieniu od

wyobrazen zegara, a wiec zegardw tylko wyobrazonych, jest to, ze znajdujg sie one na

zewnatrz umystu, Ze sg czyms réznym od jego stanéw. Sa fizycznymi urzadzeniami

lub procesami, na ktére mozemy spojrzec, zeby ,zlapaé” czas, w ktérym cos sie dzie-
je. Gdy chce sprawdzié, ktdra jest godzina, nie ma sensu prébowac sobie wyobrazi¢

zegar i w tym wyobrazeniu szuka¢ takiego ustawienia wskazéwek, ktére wyda mi sie

wlasciwe. Trzeba spojrzeé na zegar, na ten prawdziwy — jest pietnascie po dwunastej.
A ten prawdziwy zegar jest zawsze na zewnatrz.

Taki jest argument Kanta. Musimy przyja¢ istnienie §wiata zewnetrznego jako
warunek mozliwos$ci okreslert czasowych, poniewaz $wiat ten to sg zegary. Jesli ist-
nieje $wiat wewnetrzny, ktdry potrafimy porzadkowaé w czasie, to istnieje tez §wiat
zewnetrzny, kedry stuzy jako zegar lub system zegardéw. Tak wyglada w skrécie logika
tego dowodu istnienia §wiata zewnetrznego, dowodu zwanego przez Kanta ,odpar-
ciem idealizmu”.

Jak to prowadzi poza Kanta? Jak sam Kant prowadzi tu poza siebie, w kazdym ra-
zie poza ,podrecznikowego” siebie? Bo ten podrecznikowy Kant to przeciez ktos, kto
twierdzi, ze zar6wno czas, jak i przestrzen sa tylko w nas i tylko subiektywnie porzad-
kuja material wrazeniowy. Kant, ktéry prowadzi poza tego podrecznikowego Kanta,
to ten, ktéry twierdzi, ze czas i przestrzen sg pewnymi porzadkami zaréwno §wiata,
jak i naszego umystowego postrzegania tegoz §wiata. To za$, co chce o nich powie-
dzie¢ istotnie nowego, to ze s3 one jak najscislej ze soba powigzane. Porzadek czasowy
jest nie do pomyslenia bez pewnych proceséw zachodzacych w przestrzeni. Podobnie
w innych kontekstach Kant méwi, ze réwniez relacje przestrzenne s3 niemozliwe do
pomyélenia bez porzadku czasowego. Przestrzen mierzymy czasem, potrzebnym np.
na przebycie jakiego$ jej odcinka. Czas mierzymy przestrzenia, np. taka, jaka przeby-
wa wskazéwka zegara. Innej miary nie mamy. Do czasu dochodzimy przez przestrzen,
do przestrzeni dochodzimy przez czas, a co za tym idzie (chociaz tego Kant wyraznie
nie méwi), uklad odniesienia czysto przestrzenny i uklad odniesienia czysto czasowy
powstajg wylacznie przez abstrahowanie od pewnej bardziej podstawowej realnosci,
ktéra je w sobie tgczy.

Kantowska teoria przestrzeni i czasu w pdzniejszych latach, zwlaszcza na przeto-
mie XIX i XX wieku, nie miala dobrej prasy, przede wszystkim w kontekscie szcze-
gblnej teorii wzglednos$ci. Argumentowano, ze jest to jeden z tych elementéw filozofii
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Kanta, ktére w Swietle nowej fizyki traca jakakolwiek waznos¢ dla wspétczesnego my-
Slenia. Ja zaryzykowalbym twierdzenie, ze bylo tak dlatego, ze miano przede wszyst-
kim na uwadze teorie czasu i przestrzeni jako form ogladania. Sadze, ze drugi Kant,
ten, ktéry jest w glebi Krytyki czystego rozumu, jest o wiele blizszy duchowi nowej fizy-
ki, blizszy niz np. przywolywany niejednokrotnie Leibniz, réwniez w tym sensie, ze

Kant wskazuje na to, iz nasza zdolno$¢ ustanawiania czy tez porzadkowania czasu

1 przestrzeni, czyli ustalania relacji czasowych i przestrzennych, okazuje sie zawsze

z konieczno$ci zwigzana z pewnym punktem widzenia, jaki przyjmujemy w tej cza-
soprzestrzennej rzeczywistosci, i wobec niego zrelatywizowana. Kant nie dostrzegat

jednej rzeczy. Nie widzial, jak daleko prowadzg konsekwencje takiego spojrzenia, a to

m.in. z tej racji, ze nie mogt przewidzie¢ pewnych empirycznych ustalen, ktére przy-
szly pdZniej, takich chocby jak statosé predkosci swiatta we wszystkich inercjalnych

ukladach odniesienia. Jednak pewne ramy pojeciowe, w tym zwlaszcza zrozumienie

tego, ze porzadek czasowy i przestrzenny jest ustalany zawsze z pewnego punktu wi-
dzenia usytuowanego w czasie i przestrzeni, a nie spoza nich, nie z jakiej$, nazwijmy
to, transcendentnej perspektywy, juz u Kanta znajdujemy.

Streszczenie

W artykule rozwazam Kantowska koncepcje czasu i przestrzeni jako czystych form naocznosci,
pokazujac, ze wbrew rozpowszechnionym interpretacjom miedzy oboma sposobami porzad-
kowania danych naocznych zachodzi $cisly zwigzek. Sprawia on, ze czasu i przestrzeni nie

mozna uwazac za odrebne i niezalezne od siebie porzadki, lecz jedynie za dwa aspekty jednego,
ogodlniejszego porzadku, ktdéry mozna nazwaé czasoprzestrzenia. Pozwala to moim zdaniem
uznac koncepcje Kantowska za pod pewnymi wzgledami prekursorska w stosunku do roz-
wazan, ktére legly u podstaw szczegdlnej teorii wzglednosci. Pokazuje réwniez, opierajac sie
gléwnie na argumentacji Kanta zawartej w rozdziale ,,Odparcie idealizmu” w drugim wydaniu
Krytyki czystego rozumu, ze jego teorie naocznosci i do§wiadczenia nalezy interpretowaé w du-
chu epistemologicznego realizmu, gdyz przestrzen trzeba tu rozumie¢ nie tyle jako forme ogla-
dania zewnetrznego, ile jako porzadek rzeczywistego istnienia przedmiotéw poza umystem.

Time, space, space-time: or, how Kant leads us beyond Kant

Summary

The paper discusses the Kantian conception of space and time as pure forms of intuition,
showing that, contrary to many received interpretations, both modes of ordering sensory data
are intimately related to each other. This close relationship between them justifies regarding
them not as separate and mutually independent orders but as merely two aspects of one, more
general order deserving to be called space-time. This allows, in my opinion, to regard Kant’s
conception as in some respects precursory to the considerations that led to the special theory
of relativity. I also try to show, relying chiefly on Kant’s argumentation proposed in ,Refutation
of Idealism”, a chapter in the second edition of the Critique of Pure Reason, that his theory of
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intuition and experience should be interpreted in the spirit of epistemological realism, since
space is here to be understood not merely as the form of outer sense but also as an order of real
existence of objects outside the mind.



FIZYKA I KOSMOLOGIA
WiEestaw M. MACEK
Uwagi o rozumieniu czasu i przestrzeni

w fizyce i filozofii

Czym jest czas? Jesli nikt mnie o to nie pyta, wiem.
Jesli pytajacemu usituje wyttumaczy¢, nie wiem.
$w. Augustyn, Wyznania

Klasyczne koncepcje czasu i przestrzeni

Klasyczne wyobrazenie o absolutnej plaskiej przestrzeni pochodzi od starozytnego
matematyka Euklidesa z Aleksandrii (365-270 przed Chr.)'. Trzeba przyznaé, ze do
tej pory geometria euklidesowa dobrze opisuje przestrzen fizyczng na skalach ma-
kroskopowych, ale zalamuje sie na bardzo malych odlegtosciach poréwnywalnych
z rozmiarami atoméw (rzedu 107°m), gdzie zaczynaja by¢ istotne efekty kwantowe,
a takze w poblizu bardzo silnych pdl grawitacyjnych, np. w otoczeniu czarnych dziur
o niewielkich rozmiarach rzedu kilkunastu kilometréw i o masach poréwnywalnych
do masy Storica albo wiekszych od niej.

Natomiast filozoficzne podstawy ujecia czasu i przestrzeni zawdzieczamy niemiec-
kiemu filozofowi z Krélewca Immanuelowi Kantowi (1724-1804), ktéry co prawda uwa-
zal, ze czas 1 przestrzen dotycza rzeczywisto$ci empirycznej (patrz rys. 1), ale w swej
koncepcji idealnych form transcendentalnych wigzat je z wyobrazeniami umystu,
ktdry nie jest w stanie wyobrazi¢ sobie materii inaczej jak tylko poprzez aprioryczne
kategorie czasu i przestrzeni.

1 Euklides, Elementy. Teoria proporcji i podobieristwa, przel. P. Blaszczyk, K. Mrowka, Krakéw 2014.
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forma zmysiu wewngtrznego i zewnetrznego
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Rys. 1. Kanta koncepcja czasu i przestrzeni jako podstawowych form zmystowych

Dla Isaaca Newtona (1643-1727), ktéry pojmowat swiat w spos6b mechanistyczny,
absolutna przestrzen byta jakby ,workiem” na rozmaite ciala materialne, ktére po-
ruszajg sie w czasie po trajektoriach zgodnie z prawami mechaniki; czas i przestrzen
s3 od siebie catkowicie niezalezne®. Naturalnie w tym podej$ciu mozna wyobrazi¢ so-
bie nawet pustg przestrzen bez materii. Nawiasem moéwiac, Pierre Simon de Laplace
(1749-1827) byt nawet przekonany, ze gdyby$my znali potozenia poczatkowe tych cial,
to na podstawie praw mechaniki newtonowskiej bylibySmy w stanie przewidzie¢ do-
wolne zdarzenie w dowolnym czasie i w dowolnym miejscu w przestrzeni.

Natomiast Gottfried W. Leibniz (1646-1716) myslat o czasie i przestrzeni jako o re-
lacjach porzadkujacych rzeczy lub zdarzenia. Dlatego wedle niego Bég stworzyt
Wszechswiat razem z czasem i przestrzenia. Nie mozna wyobraza¢ sobie przestrzeni
bez materii. Mamy tu wiec zapewne poczatek myslenia o pojeciu czasoprzestrzeni.

Podsumowujac, zgodnie z mechanika klasyczng ciata materialne poruszajg sie
w przestrzeni po swych torach z powodu sit dzialajacych na te ciata. Zgodnie z zasa-
dg przyczynowosci sily te s3 niezbedne do zmiany predkoéci badz trajektorii ruchu
tych cial.

Szczegolna teoria wzglednosci

Nowoczesna koncepcje czasoprzestrzeni jako zbioru zdarzen zlokalizowanych w cza-
sie i przestrzeni zawdzieczamy niewatpliwie geniuszowi Alberta Einsteina (1879-1955).
W 1905 roku zaproponowal on bowiem szczegdlng teorie wzglednodci, ktéra opisuje
dynamike cial materialnych przy duzych predkosciach, nawet tych poréwnywalnych
z predkoscig Swiatta.

Einstein postuzyt sie tu pojeciem czterowymiarowej czasoprzestrzeni sformulowa-
nej przez Hermanna Minkowskiego (1864-1909). Punkty s3 w niej okreslone przez czte-
ry skladowe: jeden wymiar odpowiada czasowi, a trzy pozostale wymiary — klasycznej

2 1. Newton, Matematyczne zasady filozofii przyrody, przel. ]. Wawrzycki, Krakéw 2011.
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przestrzeni fizycznej. Dla danego punktu czasoprzestrzeni mozemy skonstruowaé
tzw. stozek swietlny, czyli zbidr punktéw, ktdrego odleglosé czasoprzestrzenna jest
zerowa; oznacza to, ze zdarzenia te mozna potgczyc¢ sygnatem z graniczng predkoscig
Swiatta (patrz rys. 2).

Rys. 2. Stozek §wietlny w szczegdlnej teorii wzglednosci

Okazuje sie, ze z uwagi na zasade wzgledno$ci prawa dynamiki powinny by¢ takie
same we wszystkich inercjalnych ukladach odniesienia (tzn. poruszajacych sie ru-
chem jednostajnym prostoliniowym). Jesli ponadto predkos¢ swiatla w prézni ¢, ktdra
jest maksymalng predkoscia rozchodzenia sie sygnatéw we Wszechswiecie, nie zalezy
od uktadu odniesienia, powinni$my zgodnie z transformacja sformulowang przez
holenderskiego fizyka Hendrika Lorentza (1853-1928) mie¢ do czynienia z dylatacjg
czasu i skréceniem dlugosci w ukladach poruszajacych sie wzgledem obserwatora.
W szczegdlnosci pojecie réwnoczesnosci staje si¢ wzgledne, czyli zalezy od uktadu
odniesienia. Ponadto dowolna masa m jest rownowazna energii E, zgodnie ze znanym
wzorem Einsteina: E = mc’.

Czas w ogolnej teorii wzglednosci

Jednakze prawdziwa rewolucja w naukowym rozumieniu czasu i przestrzeni dokona-
fa sie dopiero ponad sto lat temu (1916) dzieki powstaniu ogélnej teorii wzglednosci,
ktéra opisuje dynamike materii w przypadku silnych pél grawitacyjnych. Okazuje sie,
iz z ogblnej zasady wzglednosci, aby prawa fizyki nie zalezaly od ukladu odniesienia
(nawet w uktadach nieinercjalnych, tzn. poruszajacych sie z przyspieszeniem), wynika,
ze czasoprzestrzen i materia nie moga by¢ od siebie niezalezne.

Wedle Einsteina grawitacja objawia sie bowiem zakrzywieniem lokalnej czasoprze-
strzeni (rys. 3). Zamiast plaskiej czterowymiarowej przestrzeni Minkowskiego mamy
do czynienia z przestrzenia nieeuklidesowg o krzywiznie dodatniej (sferycznej) lub
ujemne;j (hiperbolicznej), czyli z przestrzenig Georga F.B. Riemanna (1826-1866). Geo-
metria Minkowskiego (czterowymiarowy odpowiednik tréjwymiarowej przestrzeni
Euklidesa) jest wiec jedynie szczegdlnym przypadkiem geometrii Riemanna. Dlatego
w wielkim skrécie mozna powiedzied, ze:
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«  masa (energia) wskazuje czasoprzestrzeni, jak sie zakrzywic,
«  czasoprzestrzen méwi masie, jak sie poruszac.

Rys. 3. Zakrzywienie przestrzeni Riemanna
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Rys. 4. Pomiary eksperymentalne LIGO wraz z przewidywaniami teoretycznymi
(Phys. Rev. Lett., 116, 061102, 2016)

Odkrycie fal grawitacyjnych

Dzieki odkryciu fal grawitacyjnych przez miedzynarodowy zespét LIGO w roku 2016,
czyli w setng rocznice powstania ogélnej teorii wzglednosci, jesteSmy obecnie $wiad-
kami niezwyktego doswiadczalnego potwierdzenia ogdlnej teorii wzglednosci (patrz
rys. 4). Zgodnie ze scenariuszem przedstawionym na rys. 5 tak silne fale grawitacyjne
powstaly kilka miliardéw lat temu w wyniku polgczenia sie dwoch czarnych dziur
o masach rzedu 30 mas Stofica. Spora cze$¢ tej olbrzymiej energii wyzwolonej w tym
procesie (ok. 5%, odpowiadajacej trzem masom Storica) zostata wystana w postaci fal
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Rys. 5. Symulacja zjawiska laczenia sie czarnych dziur, ktére wytwarza silne fale grawitacyjne

grawitacyjnych, ktére sg w rzeczy samej zaburzeniami zakrzywionej czasoprzestrzeni
w poblizu czarnych dziur.

Pojecie hiperprzestrzeni

Aby zrozumie¢ sily grawitacyjne na ekstremalnie matej skali Plancka (rzedu 10* m),
gdzie efekty kwantowe powinny odgrywac istotng role, rozwaza sie pojecie hiper-
przestrzeni’. Te dodatkowe wymiary odpowiadajg za grawitacje; sg one jednak tak
niewielkie w poré6wnaniu ze skalami makroskopowymi, ze nie mozemy ich praktycz-
nie dostrzec w obserwowanym §wiecie. Méwimy zatem o wymiarach ,zwinietych”,
czyli skompaktyfikowanych. Przykladem takiej hiperprzestrzeni jest tzw. rozmaito$¢
(ksztalt) Calabiego-Yau, uzyteczna w teorii strun. Dwuwymiarowy obraz takiej sze-
$ciowymiarowej hiperprzestrzeni jest przedstawiony na rys. 6.

73

Rys. 6. Projekcja przestrzeni Calabiego-Yau ukazujaca skompaktyfikowanie dodatkowych
wymiaréw odpowiedzialnych za grawitacje w teorii strun

3 W.M. Macek, On the Origin and Existence of the World, ,Studies in Science and Theology” 2015, vol. 15,
S. 69-81.

4 S.T.Yau, S. Nadis, Geometria teorii strun. Ukryte wymiary przestrzeni, przel. B. Bieniok, E.L. Lokas,
Warszawa 2012.
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Kwestia rzeczywistosci w mechanice kwantowej

Ty wierzysz w Boga, ktéory gra w kosci,
ajaw prawa i zupelny porzadek.
Albert Einstein, List do Maxa Borna

Pojecie klasycznej czasoprzestrzeni zalamuje sie w teorii kwantowej. Zgodnie z zasa-
da nieokreslonosci Wernera Heisenberga (1901-1976) potozenie i czas nie mogg by¢
jednoczesnie okreslone’.

Paradoks Einsteina-Podolskiego-Rosena

W roku 1935 Albert Einstein, Borys Podolski i Natan Rosen zademonstrowali swe po-
glady na rzeczywisto$¢ w mikroswiecie, argumentujgc, ze trzy — zdawaloby sie oczy-
wiste — zasady:

. realizm

. indukcja

. lokalnogé,
nie moga by¢ jednoczeénie spelnione w teorii kwantowej°.

Dualizm w mechanice kwantowej

W roku 1935 Erwin Schrodinger (1887-1961) zaproponowal pewne do$wiadczenie my-
Slowe (thought experiment) z metaforg kota, zwanego odtad w literaturze naukowej
ykotem Schrédingera”. W dos§wiadczeniu, pokazanym na rys. 7, foton ze zrédla lase-
rowego pada na posrebrzane pétprzepuszczalne zwierciadto. Powiedzmy, ze z praw-
dopodobienstwem 1/2 foton przejdzie przez zwierciadlo oraz z tym samym prawdo-
podobienistwem zostanie on od zwierciadla odbity. Naturalnie, jesli foton zostanie
odbity, to mozemy obserwowacé jego wlasciwosci falowe, np. obraz interferencyjny
wzmacniajacych i ostabiajgcych sie oddzialujacych na siebie fal, a zatem nic drama-
tycznego dziad sie nie moze. Jesli natomiast foton przejdzie przez zwierciadto, moze
by¢ zarejestrowany przez detektor w pewnym pudetku ustawionym na jego drodze.
Tym razem detekcja fotonu stuzy jako zapalnik jakiegos urzadzenia rozrywajgcego
butelke z cyjankiem, ktéra z kolei zabija kota siedzgcego w tymze pudetku. Trzeba
tylko zastosowacé tak szybki przelgcznik za zwierciadlem, ktéry gwarantuje, ze foton
nie moze zosta¢ poinformowany o tym, czy ma sie zachowac jak czastka, czy jak fala,
dopdki nie zostanie zarejestrowany (jest to technicznie mozliwe). Wtedy nie mozemy

wiec okresli¢, czy kot jest zywy czy martwy, dopdki nie otworzymy pudetka.

Z filozoficznego punktu widzenia ten wniosek jest paradoksalny, cho¢ mamy juz
catkiem przekonujace dowody eksperymentalne potwierdzajace dziwaczng nature
rzeczywistosci w bardzo malych skalach. Okazuje sie zatem, ze z uwagi na dualizm

5 B.d’Espagnat, In Search of Reality, New York-Berlin 1983.
6 W.M. Macek, Teologia nauki wedtug ksiedza Michala Hellera, Warszawa 2010, wyd. II - 2014.
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PHOTODETECTOR

Rys. 7. Detekeja fotonu w doswiadezeniu EPR

korpuskularno-falowy nie mozna sie juz trzymac wytgcznie klasycznego pojecia bytu
1 czasoprzestrzeni w teorii klasycznej’. Nowa fizyka® powinna zatem dostarczy¢ osta-
tecznego wyjasnienia Wszechswiata’, ktdry, jak wierzymy, nadaje sens takze naszemu
istnieniu™.

Podsumowanie

Pomimo rozmaitych sposobdw interpretacji nie ma raczej watpliwosci, ze szczeg6l-
naiogélna teoria wzglednoéci oraz teoria kwantowa stawiajg filozofie wobec nowej
koncepcji czasu i przestrzeni. Mozna sie spodziewaé, ze zrozumienie problemu czasu
i przestrzeni rzuci nowe §wiatto na fundamentalne pytanie Leibniza o racje istnienia
Wszechswiata: , Dlaczego istnieje raczej co$ niz nic?”.

Streszczenie

Rewolucja w nauce wspélczesnej, m.in. powstanie szczegdlnej i ogdlnej teorii wzglednosci,
ktére dotycza odpowiednio obszardéw duzych predkosci bliskich predkosci $wiatla oraz sil-
nych pdl grawitacyjnych, a takze teorii kwantowej dla bardzo matych odleglosci, ma istotne
skutki filozoficzne. Okazuje sie bowiem, ze teorie fizyczne domagaja sie nowego pojecia czasu
i przestrzeni, wychodzacego poza klasyczne pojecia przestrzeni euklidesowej i bezwzglednego
czasu. Mozna zatem sie spodziewad, ze zrozumienie problemu czasoprzestrzeni rzuci nowe
$wiatlo na fundamentalne pytanie Leibniza o racje istnienia Wszech§wiata: ,Dlaczego istnieje
raczej co$ niz nic?”.

7 Tenze, On being and non-being in science, philosophy, and theology, w: Interpretations of Reality: a Dialogue
among Theology and Sciences, ed. P. Coda, R. Presilla, Rome 2000, s. 119-132.

8 M. Heller, Nowa fizyka i nowa teologia, Tarnéw 1992..

9 Tenze, Ostateczne wyjasnienia Wszechswiata, Krakéw 2008.

10 Tenze, Sens zycia i sens Wszechswiata: studia z teologii wspdlczesnej, Tarnéw 2002; W.M. Macek, Teologia
nauki, w: Oblicza racjonalnosci. Wokét mysli Michata Hellera (Ksigga Jubileuszowa), red. B. Brozek, J. Maczka,
W.P. Grygiel, M.L. Hohol, Krakéw 2011, s. 203-237.
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Comments on understanding time and space in physics and philosophy

Summary

The revolution in contemporary physics including the foundation of special and general
theories of relativity describing, respectively, the regions of large velocities close to the speed of
light and strong gravitational forces; and, the development of a quantum theory on very small
distances, should give rise to important philosophical consequences. It appears that these new
theories require quite novel notions of space and time going far beyond the classical concepts
of Euclidean space and absolute time. Hence one can expect that understanding the question
of space-time could shed a new light on the fundamental dilemma raised by Leibniz about the
reasons of the existence of our world: Why is there something rather than nothing?



KaziMIERZ NAPIORKOWSKI

Uwagi na temat pojecia czasu

Zamierzam tutaj poruszy¢ pewien problem zwigzany z pojeciem czasu stosowanym
w fizyce. Nie bedzie mi chodzilo o rewolucje zwigzang z tym pojeciem, wywotang
przez teorie wzglednosci (szczegdlng) Einsteina. W XIX wieku powstal problem mniej
znany wérdd laikéw, a chyba glebiej siegajacy w podstawy filozoficzne fizyki. Jest to
problem kierunku czasu w fizyce.

Wyréznianie kierunku czasu w codziennym do$wiadczeniu jest oczywiste. Skoro
szklanka sie stlukla i mleko rozlalo, to nic sie na to nie poradzi. Nie da sie przepro-
wadzi¢ procesu odwrotnego, mozna najwyzej obejrze¢ nakrecony film w odwrotnym
kierunku. O co wiec chodzi? Problem sprawiaja podstawowe prawa dotyczace ruchu
punktéw materialnych (czyli prawa Newtona) oraz koncepcje dotyczace budowy ciat -
zlozonych z malych kulek dziatajacych na siebie sitami i zderzajacych sie sprezyscie,
tzn. bez straty energii kinetycznej. Ot6z zaréwno prawa Newtona, jak i prawa zderzen
sprezystych nie wyrdzniajg kierunku czasu.

Szczegdlnie wyraznie wystapilo to w analizie wlasnosci i proceséw zachodzacych
w gazach. Wiadomo, Ze procesy takie jak dyfuzja, przeptyw ciepta i inne odbywajg
sie tylko w jednym kierunku. Ludwig Boltzmann stworzy! opis gazéw, przyjmujgc
za podstawe prawa mechaniki. Drugim zasadniczym elementem —1i tutaj tkwi sedno
sprawy — byto uzycie kategorii prawdopodobiefistwa. Méwigc w wielkim uproszczeniu,
Boltzmann obliczal, jaki jest najbardziej prawdopodobny przebieg procesu. Jedno-
kierunkowy charakter ewolucji wynikat z przechodzenia ze stanéw mniej prawdopo-
dobnych do bardziej prawdopodobnych. Argument ten ma jednak stabg strone: jesli
zapytamy, jaki jest najbardziej prawdopodobny stan poprzedzajacy stan obecny, to
réwniez otrzymamy stan bardziej prawdopodobny. Prowadzitoby to do paradoksal-
nych wnioskéw — bardziej prawdopodobne byloby to, ze §lady przesziosci, np. ruiny
zamku, powstaly przypadkowo, a nie tak, jak sgdzimy, ze §wiadcza one o dziatalnosci
czlowieka.



40 FIZYKA I KOSMOLOGIA

Trudno$¢ polega tutaj na tym, ze pojedyncze procesy s3 nadal Scisle odwracalne,
natomiast §rednie wielu proceséw, co ujmuje rachunek prawdopodobienistwa, zacho-
wujg sie juz jak nieodwracalne. Proponowano rézne sposoby pokonania tej trudnosci,
powotujac sie (jak czynil to Boltzmann) np. na fluktuacje.

Wydaje mi sie, ze najciekawsze i chyba najlepsze rozwigzanie problemu zapropo-
nowat Carl Friedrich von Weizsicker'. Odnosi sie ono do struktury doswiadczenia
i warunkéw jego mozliwosci.

Rozwigzaniem tego problemu jest przyjecie — tu cytuje von Weizsackera — ze

[...] w kazdej chwili cala przeszloéé jest faktem dokonanym, ktéry zasadniczo mozemy
uwazaé za znany; przyszlo$¢ natomiast jest jeszcze nieokreslona i w zasadzie moze by¢
przepowiedziana za pomocg metod statystycznych.

Znaczenie rozrdéznienia miedzy przeszloscia a przysztoscig staje sie wyrazniejsze,
gdy zastanowimy sie nad strukturg doswiadczenia. W fizyce, a takze w innych na-
ukach przyrodniczych, przygotowuje sie przedmiot doswiadczenia, nastepnie bada
sie jego zachowanie. Mozna wysuna¢ hipoteze, ze rozréznienie miedzy przesztoscig
a przyszloscig tkwi nie tylko w metodyce do§wiadczenia i dotyczy nie tylko nauk przy-
rodniczych, lecz jest warunkiem wstepnym wszelkiego do§wiadczania. Bliskos¢ filo-
zofii Kanta nie jest tutaj przypadkowa.

Streszczenie

Artykul wyjasnia, skad sie wziat w fizyce problem wyrdznienia kierunku czasu, i przedstawia
prébe uporania sie z nim podjeta przez Carla Friedricha von Weizsickera.

Remarks on the notion of time

Summary

The article is concerned with the problem of the direction of time, its origin in physics, and an
attempt at tackling it taken by Carl Friedrich von Weizsicker.

1 W przedstawionych tutaj rozwazaniach korzystam w istotnej mierze z artykutu C.F. von Weizsa-
ckera (,Annalen der Physik” 1939, Bd. 36, zamieszczonego w jego ksiazce Einheit der Natur (wersja polska:
C.F.von Weizsicker, Jednos¢ przyrody, przel. K. Napidrkowski, Warszawa 1978, rozdz. 11, 2).



MAREK SzyDrowskl, PAWEE TAMBOR
Wyjatkowos¢ ogolnej teorii wzglednosci

Alberta Einsteina i jego stylu myslowego’

Wstep

W roku 2015 uplyneto 100 lat od sformutowania przez Alberta Einsteina ogélnej teo-
rii wzglednosci (OTW), jednej z najwazniejszych, jakie pojawily sie w dziejach fizyki
i catej nauki. Teoria ta doskonale opisuje zjawisko grawitacji i odpowiada na niepo-
stawione przez [zaaka Newtona pytanie o jej nature. W koncepcji Einsteina oddzialy-
wania grawitacyjne sg aspektem wlasnosci geometrii czasoprzestrzeni. Tym samym
grawitacja ma nature geometryczna.

Zgodnie z prawem grawitacji Newtona sila cigzenia miedzy dwoma masami
punktowymi jest wprost proporcjonalna do tych mas i odwrotnie proporcjonalna do
kwadratu odlegtosci miedzy nimi. Teoria ta podaje prawo (majace charakter relacji
algebraicznej) oddzialywania miedzy masami, nie wnikajac w to, czym jest grawita-
cja. Doskonale sie sprawdza przy cigzeniach wystepujacych w ukladzie planetarnym
podobnym do stonecznego, lecz zalamuje sie przy wiekszych cigzeniach. Teoria Ein-
steina musi zastapic teorie Newtona w wiekszych skalach energii pola grawitacyjnego.
Dla stabych pél grawitacyjnych teoria Einsteina przechodzi w teorie Newtona, ale ta
korespondencja ma charakter formalny, poniewaz te dwie koncepcje sg pojeciowo
odrebne; uzywajg innych jezykdéw pojeciowych i odmiennych narzedzi matematycz-
nych. Jednak piekno fizyki polega m.in. na tym, ze fizycy dysponujg szeregiem tzw.
teorii efektywnych, ktdre opisujg $wiat w réznych skalach — poprawnie i wiarygodnie.

1 Artykul w nieco zmienionej formie ukazal sie w czasopis$mie ,Humanistyka i Przyrodoznawstwo”
2012, nr18.
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Rewolucyjnos¢ teorii Einsteina zasadza si¢ na nowym i niezwykle przenikliwym
zrozumieniu pojecia czasu i przestrzeni oraz na nowatorskim opisie dynamicznej
natury przestrzeni w kontekscie obecnosci w niej mas, energii, co umozliwia opis
zjawisk cigzenia w bardzo wielkim obszarze zjawisk. Fizykom OTW stuzy do opisu
uktadéw fizycznych; kosmologom i astrofizykom — do konstrukeji modeli bedacych,
zgodnie z okresleniem Nancy Cartwright, autonomicznymi jednostkami badawczymi,
ktérymi uczeni zajmujg sie w swojej pracy. Na przyktad odkrycie fali grawitacyjnej
nie byloby mozliwe, gdyby wczeéniej nie opracowano modelu dwéch zderzajacych sie
galaktyk zawierajgcych we wnetrzu czarne dziury. Dzieki temu modelowi wiedziano,
jakiego sygnalu poszukujemy.

Najwiekszym ukladem grawitacyjnie zwiazanym, do ktérego teoria grawitacji
moze by¢ odnoszona, jest Wszech$wiat jako catos¢. Jest on najwiekszym modelem
teorii grawitacji Einsteina. Jesli zbudujemy prosty model kosmologiczny oparty na za-
sadzie kosmologicznej sformutowanej przez uczonego (tylko nazwa ,zasada kosmolo-
giczna” pochodzi od Edwarda A. Milne’a), to w modelu tym pojawiajg sie osobliwosci
kosmologiczne, w ktérych model sie zalamuje (nieskorficzone gestosci energii, krzy-
wizny etc.). Naturalng interpretacjg tego faktu jest tzw. obciecie energetyczne modelu
kosmologicznego na skalach energii Plancka, co oznacza zastapienie modelu Einstei-
na modelem kwantowym. W przypadku ogélniejszym pole grawitacyjne (potencjat
pola) spetnia réwnanie Poissona, ktére jest réwnaniem rézniczkowym drugiego rzedu
na potencjat tego pola przy zadanym rozkladzie mas w przestrzeni.

Ogdlna teoria wzglednosci koresponduje z teorig Newtona dla stabych pdl. W tej
koncepcji wystepuje tzw. stala grawitacji, ktéra pochodzi z teorii Newtona i jest §la-
dem po korespondencji obu koncepcji. W ujeciu Einsteina tréjwymiarowa przestrzen
jest zastapiona czterowymiarowg czasoprzestrzenia, ktérej trzy wymiary sg prze-
strzenne oraz jeden wymiar jest czasowy. Czasoprzestrzen jest realnoscia, do ktérej
odnoszg sie prawa fizyki relatywistycznej, jej natura jest fundamentalna. Przestrzeni
nie mozna wydzieli¢ z czasoprzestrzeni, poniewaz czas 1 przestrzen sa ze sobg zespo-
lone z natury. Warto zauwazyé, ze pojecie czasoprzestrzeni pojawito sie w fizyce juz
wczesniej, w kontekscie szczegdlnej teorii wzglednosci, bedacej teorig pomiaru czasu
i przestrzeni dla zjawisk relatywistycznych.

Pojecie czasoprzestrzeni zostalo do fizyki wprowadzone przez Hermanna Minkow-
skiego (dzisiaj te czasoprzestrzen, ktdra zawiera sie w szczegdlnej teorii wzglednosci,
nazywamy czasoprzestrzenig Minkowskiego) i spotkalo sie z ostrg krytyka Srodowiska
fizykéw, w tym Einsteina. Wyklad Minkowskiego w Kolonii, w ktérym to pojecie po
raz pierwszy sie pojawilo, zostat przyjety niezwykle chfodno, a przez niektérych byt
uznany za bulwersujacy. Einstein uznat to pojecie za niepotrzebne, poniewaz geome-
tria euklidesowa powinna by¢ wystarczajaca w fizyce. Geometria czasoprzestrzeni
Minkowskiego, tak samo jak geometria ogdlnej teorii wzglednosci, jest nieeuklideso-
wa, poniewaz w czasoprzestrzeni fundamentalna struktura to struktura kauzalna wy-
nikajaca z faktu, ze predko$é swiatta jest maksymalng predkoscig przekazu informacji.

Czasoprzestrzein OTW jest dynamiczna i ten fakt stanowi podstawowe odkry-
cie Einsteina. Jej elementami s3 zdarzenia. Dynamika czasoprzestrzeni rzgdzg
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Einsteinowskie rownania pola, ktdre sg zadane dla metryki tej czasoprzestrzeni.
Réwnania te stanowig bardzo skomplikowane uklady réwnan czastkowych drugie-
go rzedu, dla ktérych znamy tylko pewne szczegdlne rozwigzania. Lewa strona tych
réwnan opisuje krzywizne czasoprzestrzeni, natomiast prawa — opisuje zrédlo pola
grawitacyjnego.

W tej pracy zawezimy nasze uwagi na temat koncepcji Einsteina do zagadnie-
nia kosmologicznego. Uczony jest uwazany za twdrce kosmologii relatywistycznej
i pierwszego relatywistycznego modelu Wszechéwiata, ktéry powstal w roku 1917.
Ten model bazuje na szczegdélnym rozwigzaniu Einsteinowskich réwnan pola dla
Wszech§wiata statycznego, wypelnionego materig spelniajaca tzw. zasade kosmolo-
giczng. Zgodnie z t3 zasady wlasnosci Wszech$wiata nie zalezg od punktu przestrzeni
(jednorodnosé) oraz kierunku wyprowadzonego z danego punktu (wlasno$¢ izotro-
powosci). To zalozenie zdecydowanie upraszcza réwnania Einsteina, sprowadzajac je
do réwnania rézniczkowego zwyczajnego na pojedyncza funkcje czasu zwang czyn-
nikiem skali. Czynnik skali charakteryzuje ewolucje Wszechswiata dla réznych jego
parametréw, ktére musimy zadac. Rozwigzania uczonego dotyczace Wszechiwiata
okreslaja lokalng strukture czasoprzestrzeni, pozostawiajac wolnym parametrem jego
ksztalt (topologie).

Filozofia fizyki Einsteina byta dyskutowana w pracach Leszka M. Sokotowskiego
i Andrzeja Staruszkiewicza®*. W artykule zwracamy uwage na kontekst kosmologiczny
tej filozofii. Dla zbadania charakterystyki mysélenia Einsteina o kosmologicznych kon-
sekwencjach jego ogdlnej teorii wzglednosci ograniczymy sie do dwéch kontekstéw:
odkrytego przez niego statycznego rozwigzania oraz problemu statej kosmologicz-
nej. Dokonamy wreszcie podsumowania koncepcji czasoprzestrzeni OTW, w ktdrej
Wszechs$wiat jest jednym z modeli. Postawimy pytanie natury ontologicznej: jaka jest
natura pojecia czasoprzestrzeni OTW.

Myslenie kategoriami Newtona Zrédlem paradoksow i blednych
interpretacji zjawisk natury relatywistycznej — czyli o wysitku
wyjasniania w kategoriach relatywistycznych

Ostatnio Marek Abramowicz pokazat negatywne skutki, jakie moze spowodowaé my-
$lenie o ekspansji Wszechiwiata w kategoriach separacji czasu i przestrzeni®. Jako stu-
dium przypadku wybrat zjawisko, ktére jest efektem czysto relatywistycznym. Kiedy
Wszech$wiat nie jest traktowany jako czasoprzestrzen, ale jako odseparowana prze-
strzeni i czas (relikt myslenia kategoriami newtonowskimi w teorii relatywistycznej),
powstajg bledy w rozumieniu ekspansji kosmologiczne;j.

2 L.M. Sokotowski, Alberta Einsteina filozofia fizyki, w: Filozofowad w kontekscie nauki, red. M. Heller i in.,
Krakoéw 1987, s. 1-11; A. Staruszkiewicz, Filozofia fizyki teoretycznej Einsteina i Diraca, ,Przestrzenie Teorii”
2002, nr 1, 5. 149-160.

3 M.A. Abramowicz, Spacetime is not just space and time, ,New Astronomy Review” 2008, no. 51, s. 799-

-802.
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Odkrycie idei ekspansji Wszech$wiata jest przykladem, jak rodzg sie nowe idee
oraz jak przebiega proces ich percepcji*. Istotng role odgrywaja w nim aspekty, ktdre
mozna zrozumie¢ na gruncie Fleckowskiej koncepcji styléw myslowych’. Idea rozsze-
rzajacego sie Wszechswiata dlugo konkurowatla z ideg Newtonowskiego Wszechswia-
ta statycznego. Idea Newtonowskiej przestrzeni okazala sie¢ jeszcze trwalsza.

Zagadnienie to mozna przedstawi¢ na przykiadzie odkrycia liniowego prawa Hub-
ble’a, opisujacego zaleznos¢ predkosci oddalania sie galaktyk od ich wzglednej odleglosci.
Zalezno$¢ te mozemy wyprowadzi¢ na rézne sposoby. Jednym z nich jest odwotanie sie
do postulatu zwanego zasada kosmologiczng. Zgodnie z nig Wszechswiat w duzej skali
jest taki, ze dla obserwatora patrzacego w dowolnym kierunku i z dowolnego miejsca
jego obraz jawi sie jako identyczny. To zalozenie jest punktem wyjscia kosmologii i zosta-
to wprowadzone do niej przez samego Einsteina. Dzisiejsze obserwacje astronomiczne
anizotropii promieniowania reliktowego dobrze potwierdzaja te zasade. Z teoretycznego
punktu widzenia miata ona kapitalne znaczenie, poniewaz pozwolila na zdecydowane
ograniczenie liczby mozliwych rozwigzan Einsteinowskich réwnan pola i konstrukcje
modelu kosmologicznego. Odkrycie liniowej zaleznosci Hubble’a mialo tez wplyw na sa-
mego Einsteina, ktory dowiedziawszy sie o jej odkryciu, wycofal sie z wprowadzenia sta-
tej kosmologicznej do réwnan pola®. Jak ogdlnie wiadomo, fizyk wprowadzit te stalg dla
uzyskania rozwiazania statycznego, zgodnego z jego przekonaniami, ze Wszechswiat
(tak jak u Newtona) jest zasadniczo niezmienny’. Tak wiec sam Einstein, z ktdrego teorii
wynika nowy obraz przestrzeni, przejawial przywigzanie do modelu Newtonowskiego.

Niektdrzy autorzy popularyzujacy dokonania kosmologii przedstawiajg prawo
Hubble’a jako potwierdzenie ogdlnej teorii wzglednosci. Nie jest to jednak prawda,
poniewaz prawo to otrzymali§my, zakladajac jedynie zasade kosmologiczng (albo
rownowaznie metryke Robertsona-Walkera). Z powyzszych rozwazan wynika, ze
prawo Hubble’a zostato dopasowane do przewidywan modelu kosmologicznego z li-
niowg ekspansja radialng i bliscy wspdlpracownicy amerykariskiego astronoma mieli
$wiadomoséé, ze uzyskane dane obserwacyjne (zmiany w obrazie widma $wietlnego
pierwiastkéw, tzw. przesuniecie ku czerwieni) nie musza potwierdzaé ktérego$ z mo-
deli: statycznego lub dynamicznego. Uwazali, ze odkryta przez nich zalezno$é miata
charakter empiryczny. Innymi stowy: nie uzywali oni prawa Hubble’a jako testu dla
modelu kosmologicznego. We wspdlnej pracy Edwina Hubble’a i Richarda C. Tolmana
czytamy, ze najlatwiejszym wyjasnieniem otrzymanej przez astronoma zaleznosci
jest ucieczka mglawic (rozszerzanie sie Wszech$wiata)®. Lecz nie wykluczali oni in-

4 M. Szydlowski, A. Krawiec, Idea ewolucji WszechSwiata, jej geneza, percepcja i filozoficzne uwarunkowania,
,Humanistyka i Przyrodoznawstwo” 2012, nr 8, s. 7-31.

5 Tamze.

6 H. Nussbaumer, Einstein’s conversion from his static to an expanding universe, ,The European Physical
Journal H” 2014, no. 39, s. 37; C. O’Raifeartaigh, B. McCann, W. Nahm, S. Mitton, Einstein’s steady-state
theory: an abandoned model of the cosmos, , The European Physical Journal H” 2014, no. 39, s. 353-367.

7 S. Walter, Hermann Minkowski and the scandal of spacetime, ,ESI NEWS” 2008, no. 3, s. 6-8.

8 E.Hubble, R.C. Tolman, Two methods of investigating the nature of the nebular red-shift, , Astrophysical
Journal” 1935, no. 82, s. 302-337.
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nej interpretacji, np. takiej, ze jest to zwigzane z ruchem w lokalnym spoczywajgcym
ukladzie wspétrzednych, jak to ma miejsce w modelu Milne’a, gdzie przesuniecie ku
czerwieni jest efektem kinematycznym’. Te dwa zasadniczo rézne efekty dtugo nie
byly odrézniane, a obie przyczyny mogly prowadzi¢ do poczerwienienia w widmach
galaktyk.

W odréznieniu tych dwéch efektéw (i odseparowaniu tego, ktéry ma znaczenie
kosmologiczne) kluczowa role odegrat Georges Lemaitre®. Od niego pochodzi termin

,pozorny efekt Dopplera”. Jego praca zostata opublikowana dwa lata przed dzietem
Hubble’a. Niewatpliwg zastuga Lemaitre’a byto skojarzenie przesuniecia ku czerwie-
ni widm odleglych galaktyk z ekspansjg Wszechswiata, poniewaz Humason, Hubble
i Tolman nie widzieli powodu, aby taczy¢ go z teorig wzglednosci Einsteina, i nawet
wtedy, gdy redshift byt interpretowany kosmologicznie, to efekt ten rozpatrywali oni
raczej w ramach kosmologii Milne’a jako zjawisko czysto kinematyczne”. Konrad
Rudnicki wspomina wystgpienie Haltona Arpa (na konferencji Apeironu w Paryzu
w 1990 roku), ktéry powiedzial, ze Hubble, wbrew namowom pewnych fizykéw, nie
dat sie przekona¢™ i wzbraniat sie przed przyjeciem kosmologicznej interpretacji od-
krytego przez siebie efektu. Srodowisko astronomiczne dtugo jeszcze nie byto sklonne
do przyjecia nowej interpretacji kosmologicznej: ekspansji przestrzeni (a nie ekspan-
Sjil w statycznie pojmowanej przestrzeni).

Popatrzmy na ten problem z punktu widzenia kryterium prostoty, ktére —jak tego
dowodzi historia nauki — wielokrotnie okazywalo sie skuteczne. W §rodowisku astro-
noméw zalezno$¢ odkryta przez Hubble’a byta utozsamiana z ucieczka galaktyk (kine-
matyczny efekt lokalny) w przestrzeni statycznej. Interpretacja taka zawiera co praw-
da element naocznosci, ale ten nie mégt by¢ doceniony przez §rodowisko relatywistow.
Dla nich to ekspansja Wszechswiata wydaje sie najprostszym wyjasnieniem prawa
Hubble’a, zresztg to samo dotyczy wyjasnienia znanych paradokséw, jakie pojawity
sie przy probach zastosowania teorii Newtona do budowy modelu kosmologicznego
(paradoks fotometryczny i grawitacyjny).

Pomimo ze Einstein dokonal rewolucji w naszym rozumieniu poje¢ czasu i prze-
strzeni, pokazujac, iz sens fizyczny ma czasoprzestrzen unifikujaca obie te kategorie
(w opinii filozoféw nauki przejscie od koncepcji Newtona do koncepcji Einsteina nosi
znamiona rewolucji naukowej w sensie Kuhna), nasz umyst (intuicja fizyczna) separu-
je je od siebie. Jest w naszych umystach newtonowski obraz §wiata, w ktérym zjawiska
fizyczne zachodza na nieruchomej scenie, a ich przebieg w zaden sposéb od niej nie
zalezy. W tym obrazie fizyka ma jasna i jednoznaczna ontologie. Newton i jego kon-
tynuatorzy podali nam metode, jak badaé¢ swiat czastek, na ktére dziatajg sity. W tak

»poukladanym” $wiecie od poczatku do korica mozna czué sie komfortowo, poniewaz

9 E.A. Milne, Stellar kinematics and the K-effect, ,Monthly Notices of the Royal Astronomical Society”
1935, no. 95, s. 560-561.
10 G. Lemaitre, Un Univers homogéne de masse constante et de rayon croissant rendant compte de la vitesse
radiale des nébuleuses extra-galactiques, ,Annales de la Société Scietifique de Bruxelles” 1927, A47, s. 49-59.
11 K. Rudnicki, Zasady kosmologiczne, Bydgoszcz 2002, s. 62.
12 Tamze, s. 63.
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wiemy, jak go badaé przy pomocy metodologii, ktérg nakreslit Newton. Istnieje w nas
pokusa interpretacji newtonowskiej, poniewaz nasza intuicja bierze sie z doswiadcze-
nia, ktdrego nabieramy podczas obserwacji §wiata, a w nim nie wystepuja dajgce sie
spostrzec naszymi zmystami efekty relatywistyczne.

Wracamy teraz do koncepcji Abramowicza. Zauwaza on, ze ignorowanie faktu, iz
realnos$cig jest czasoprzestrzen, a nie osobno czas i przestrzen, czesto prowadzi do
zametu i paradoksow®. Ilustruje on swoja obserwacje za pomoca dwoch przykladow.

Rozwazmy dwie sytuacje. W pierwszej — galaktyki poruszajg sie wzgledem siebie
w nieekspandujacej przestrzeni ptaskiej. W tym przypadku kosmologiczny redshift
moze by¢ wyjasniony przy pomocy efektu Dopplera. W drugiej sytuacji galakeyki
pozostaja nieruchome (uktad wspdtporuszajacy), a sama przestrzen sie rozszerza.
Pozornie oba obrazy wydaja sie rownowazne. Zgodnie z naszg nierelatywistyczng
intuicjg nie bierzemy pod uwage czasoprzestrzennej natury problemu. Drugi przy-
ktad przedstawia problem w czasoprzestrzeni. Pierwsza sytuacja odpowiada ruchowi
galaktyk w nieekspandujacej ptaskiej czasoprzestrzeni Minkowskiego. W drugiej —
mamy czasoprzestrzen zakrzywiona, opisujgca galaktyki w ekspandujgcym Wszech-
$wiecie. Ten drugi opis jest poprawny. To czasoprzestrzenna krzywizna sprawia, ze
trajektorie fotonéw r6znig sie fizycznie w obu sytuacjach. Abramowicz konkluduje:

,Jest to odzwierciedleniem faktu, ze kosmologie — newtonowska i relatywistyczna opi-
sujaca Swiat izotropowy i jednorodny — sa réwnowazne tak dtugo, dopdki nie rozwazy
sie propagacji $wiatla”. Innymi stowy, jak dtugo nie bedziemy mysle¢ o tych proble-
mach w kategoriach czasoprzestrzenii w tym schemacie pojeciowym ich rozwazad,
tak dtugo bedziemy narazeni na paradoksy, nieporozumienia, btedne interpretacje.
Zrédlo popelnianych bledéw jest w naszej intuicji, ktéra pojeciom czasu i przestrzeni
nadaje odmienne znaczenia. Nasz punkt widzenia cigzy w kierunku myslenia, ze ist-
nieje uniwersalny czas kosmologiczny, ktérym odmierzamy historie zjawisk fizycz-
nych. W podobny sposdb, cheac przejsé od opisu klasycznego grawitacji do kwan-
towego, stosujemy tzw. formalizm ADM (Arnovitta-Desera—Misnera). Formalizm
ten pozwala na pofoliowanie czasoprzestrzeni na rodziny przestrzennopodobnych
hiperpowierzchni. Dzieki takiemu zalozeniu mozemy aplikowaé teorie kwantowego
opisu, wykorzystujac skonstruowany hamiltonian uktadu klasycznego.

Tony Rothman i George F.R. Ellis” zaprezentowali pewng interpretacje réwnan
Einsteina opartg na zasadzie akcja-reakcja, co jest nawigzaniem do trzeciej zasady
Newtona. Ta interpretacja jest bardzo interesujaca, bo thumaczy tez, dlaczego Einstein
nie akceptowat stalej kosmologicznej w swoich réwnaniach pola. Jesli spojrzeé na jego
réwnania, to stala kosmologiczna A jest mnozona przez metryke gqp. Oprocz niej
przez metryke jest mnozony skalar Ricciego, mamy bowiem w tensorze Einsteina
czton Rg,p- Zasada akeji i reakeji w wydaniu OTW moze byé wypowiedziana naste-
pujgco: procesy fizyczne modelujg krzywizne i — na odwrét — krzywizna wplywa na

13 M.A. Abramowicz, dz. cyt.
14 Tamze, s. 800.
15 T.Rothman, G.F.R. Ellis, Metaflacja, , Postepy Fizyki” 1987, nr 38, s. 511-534.
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przebieg samych proceséw fizycznych. Jesli wiec spojrzeé na Rg,;, to rzeczywiscie,
jezeli R sie zmienia, to i prawa strona réwnan Einsteina T,, tez sie zmienia. Z drugiej

strony, jesli T,, sie zmienia, to i skalar Ricciego R. W przypadku, gdy statg kosmo-
logiczng umiescimy po lewej stronie réwnan pola, tak nie jest, i cokolwiek dziatoby
sie we Wszech$wiecie i jak zmienialby sie T,;, to A pozostaje stalg! Tak wiec T,, nie

wplywa na 4, ale A4 poprzez réwnania Einsteina wplywa na T,,. Reasumujac, obecnosé

stalej kosmologicznej famie zasade akcja-reakcja, ktérg Einstein chcial mie¢ spetniong
w swojej interpretacji OTW.

W kosmologii relatywistycznej, opartej na zasadzie kosmologicznej, podstawo-
wymi réwnaniami opisujacymi ewolucje Wszechswiata sg tzw. réwnania Friedmana
na funkeje zwang czynnikiem skali, ktéra okresla, w jaki sposéb Wszechswiat moze
ewoluowaé w czasie kosmologicznym. Jesli w tych réwnaniach zastapié te funkcje
odlegtoscia galaktyki o ustalonym potozeniu r(t) od hipotetycznego centrum w r = o,
to dostaniemy ich newtonowskg interpretacje.

Z tej analogii skorzystali William McCrea i Edward Milne', konstruujac model ko-
smologiczny bez pomocy einsteinowskich réwnan pola. Milne nigdy nie zaakceptowat
teorii Einsteina i zaproponowat alternatywne podejscie do kosmologii na podstawie
kilku zasad przyjetych do zbudowania modelu kosmologicznego, ktéry okazat sie tez
szczegblnym rozwigzaniem réwnan Friedmana. Wszelkie préby budowy takich mo-
deli kosmologicznych na gruncie newtonowskiej teorii grawitacji byly krytykowane
ze wzgledu na brak konsystencji.

Analogia jest czysto formalna. Budujac newtonowski model kosmologiczny, wiemy,
do czego mamy dojs¢ (standardowy model kosmologiczny). Poprzez odpowiednig in-
terpretacje stalych calkowania mozemy uzyskaé formalng analogie réwnari. Co wiecej,
w newtonowskim podejsciu do kosmologii Wszechswiat posiada centrum, ktdre jest
srodkiem sfery =0, na powierzchni ktérej znajduje sie rozwazana galaktyka, grawita-
cyjnie oddzialujaca z masa M(r) wypelniajaca kule o promieniu . Wktad ci$nienia jest
efektem relatywistycznym, co oznacza, ze nie istnieje wplyw zadnego ze sktadnikéw
materii na ewolucje Wszechswiata poza pytem. Innymi stowy, nie ma sposobu wpro-
wadzenia ci$nienia, poza ci$nieniem pytu, do teorii Newtona.

Wyjatkowos¢ stylu myslenia Einsteina

Einsteina rozumienie i wyja$nianie Wszech$wiata bylo wyjgtkowe. Czesto w bada-
niach humanistycznych podkresla sie, ze w odréznieniu od badant w naukach $cistych
i przyrodniczych, wymagaja one za kazdym razem oryginalnego spojrzenia, niepo-
wtarzalnego podejscia i zastosowanych metod. Podobne stanowisko mozna odnalez¢
w pracy badawczej uczonego. Andrzej Staruszkiewicz zestawia podejscie do fizyki teo-
retycznej Einsteina i Paula Diraca. Tych dwdch fizykdéw taczy myslenie w kategoriach

16 W.H. McCrea, E.A. Milne, Newtonian Universes and the curvature of space, ,The Quarterly Journal of
Mathematics” 1934, no. s, s. 73-80.
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estetycznych, a nawet traktowanie kryterium estetycznego jako kryterium popraw-
nosci teorii naukowej.

Staruszkiewicz rekonstruuje problem, z ktérym zmierzyt sie Einstein, w swojej
drodze od empiriokrytycyzmu po hipotetyczny racjonalizm. Problem ten w istocie
dotyczy relacji miedzy tym, co aprioryczne i aposterioryczne w fizyce teoretycznej.
Staruszkiewicz dokonuje pewnej operacjonalizacji tej kwestii, sprowadzajac jg do sto-
sunku miedzy §wiatem M — obiektéw matematycznych, ktérych wlasnosci badamy
dedukcyjnie na podstawie zbioru aksjomatéw, a Swiatem F — obiektéw fizycznych,
badanych empirycznie, ale ktérych wlasnosci mozna modelowaé za pomocg obiektéw
Swiata M.

Dokonuje sie tego na wiele sposobéw, np. w procesie $cisle indukcyjnym, ktéry
ilustruje cytat z Matematycznych zasad filozofii przyrody Newtona: ,Cale zadanie filozofii
przyrody polega na tym, zeby ze zjawisk odczytac sily, a nastepnie ze znajomosci sit
przewidzie¢ dalsze zjawiska””. A zatem ruch poznawczy dokonuje sie na zasadzie
zwrotnej relacji miedzy Swiatami F i M. Najpierw w procesie uogélniania od swiata F
do M, potem — predykcji od M do F.

Metodologia pracy badawczej Einsteina jest radykalnie inna, zgodniejsza z hipo-
tetycznym dedukcjonizmem. W rekonstrukeji Staruszkiewicza przejécie od poziomu
$wiata fizycznego (F) do matematycznej formalizacji (M) dokonuje sie na podstawie
minimalnej liczby faktéw, natomiast w przeciwnym kierunku (od M do F) mamy do
czynienia z aprioryczng konstrukejg. Staruszkiewicz zwraca uwage na to, ze ta zmia-
na metodologii dokonala sie bardzo $wiadomie. Warta uwagi jest nie tylko zmiana
w procesie stawiania hipotez naukowych, ale takze docenianie kryteriéw pozaempi-
rycznych w procesie szacowania warto$ci teorii naukowej, takich jak prostota, piek-
no, zgodnos¢ z danymi obserwacyjnymi. Jako przyklad uczonego, ktéry podobnie jak
Einstein wrecz faworyzowal walory estetyczne réwnan fizyki, podaje Staruszkiewicz
Diraca i w niezwykle sugestywny sposéb pokazuje nadrzednos¢ teorii w stosunku do
obserwacji:

Najkrécej stanowisko Diraca mozna podsumowac tak: estetyczna (piekna) teoria moze
by¢ prawdziwa lub falszywa, o tym decyduja obserwacje, natomiast nieestetyczna teoria
jest falszywa, a zgodnos¢ z obserwacjami nie ma tu nic do rzeczy*.

Niezwykle pouczajacy jest kontekst odkrycia OTW, ktérego —jak wskazuje Lee Smo-
lin — nie da sie zrekonstruowaé w kategoriach dynamiki rewolucji naukowej w sensie
Kuhna. Jest tak, poniewaz pojawienie sie nowej teorii grawitacji nie wynikato z kry-
zysu: czyli wystepowania anomalii, ktore wykraczalo poza ramy problemoéw badaw-
czych odnoszacych sie do teorii Newtona. Zjawiska fizyczne, do ktérych wyjasnienia
stosuje sie OTW, w czasie narodzin tej teorii byly nieznane (§wiatto zakrzywione

17 Cyt. za: A. Staruszkiewicz, dz. cyt., s. 151.
18 Tamze, s.156.
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w polu grawitacyjnym, soczewkowanie grawitacyjne, czarne dziury, rozszerzajacy
sie Wszech$wiat czy fale grawitacyjne).

Smolin wskazuje na dwa powody, ktére mogly sktonié¢ samego Einsteina do poszu-
kiwania nowej teorii: nowa teoria sugeruje nows interpretacje zaobserwowanych juz
zjawisk, nowa interpretacja z kolei umozliwia nowe podejscie badawcze pozwalajace
dokonywa¢ eksperymentéw dotychczas nie do pomyslenia. Tym np., co zostalo na
nowo wyjasnione, jest rownowazno$¢ miedzy efektem oddzialywania grawitacyjnego
a bezwladnoscig ciata. RoOwnowaznosé ta z punktu widzenia teorii Newtona i szcze-
gblnej teorii wzglednosci byta traktowana jako przypadkowa, natomiast w Swietle
OTW rozumiana byta jako konsekwencja einsteinowskiej zasady réwnowaznosci.

Amerykanski fizyk jest przeciwnikiem pogladu, jakoby gtéwng inspiracjg dla Ein-
steina przy tworzeniu nowej teorii bylo piekno struktur, ktére odkrywal w matema-
tyce. Wskazuje na to, ze nie byl on wybitnym matematykiem, nie pracowat sam, lecz
adaptowat struktury matematyczne, by wyrazi¢ intuicje fizyczne (Marcel Grossman,
Michael Besso). Matematyka przestrzeni zakrzywionych znana byla i uprawiana juz
od drugiej potowy XIX wieku; Einstein w istocie byt pierwszym, ktdry uzyt jej do opi-
su uktad6w fizycznych. Smolin przedstawia swoje wrazenia z lektury autentycznych
notatek uczonego z prac nad OTW: ukazujg one, z jakim mozotem dochodzit do osta-
tecznej postaci teorii. Mozna wedtug wnioskéw Smolina pokusic¢ sie nawet o podziat
na dwa okresy w zyciu tworcy OTW, biorac za podstawe metodologie badan:

Od wezesnego Einsteina uczymy sie pracy wychodzacej od zasad fizycznych i ekspery-
mentdéw my§lowych, po rozwdj naszych intuicji fizycznych. Po roku 1919 Einstein zaczat
ignorowac swoja wyjatkowgy site i podazyt za inng metodologia, bazujaca na matema-
tycznej estetyce®.

Whnioski Smolina dotyczgce unikalnos$ci Einsteinowskiego podejscia do fizyki sg
nastepujace. Zadawal on inne pytania niz jemu wspétczesni. Wynikato to przede
wszystkim z tego, ze d3zyt zawsze do uzyskania spéjnej wiedzy o $wiecie fizycznym,
ktéry starat sie opisywaé. Byt wyczulony na sytuacje, w ktérych zjawiska nierozréz-
nialne eksperymentalnie maja kilka réznych wyjasnien. To zawsze bylo dla niego zna-
kiem, by szuka¢ glebszego rozumienia badanej rzeczywistosci. Prostota, ktdrej szukat
Einstein, polegala nie na matematycznej estetyce réwnan, ale na minimalnej liczbie
przyjetych zalozen i na elegancji sposobu wyjasnienia. Przykladem jest szczegdlna
teoria wzglednosci (STW), ktdrej piekno polega na szukaniu i wyrazeniu strukturalnej
koherencji miedzy dwoma zalozeniami: wzglednoscig uktadéw inercjalnych i stato-
$cig predkosci swiatfa. , Nie wynalazt on czwartego wymiaru ani czasoprzestrzeni™.
Wszelkie szczegdlne koincydencje wzbudzaly podejrzenia u Einsteina. Nade wszystko
szukal spéjnosci w obrazie $wiata.

19 L. Smolin, Lessons from Einstein’s 1951 discovery of general relativity, arXiv:1512.07551v1.
20 Tamze, s. 12..
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Podsumowanie

Albert Einstein byt uczonym, ktéremu nie brakowalo odwagi myslenia. Stangt przed
zadaniem zrozumienia kategorii czasu i przestrzeni, ktére byly dobrze okreslone
w teorii Newtona. Te kategorie odpowiadaly naszym intuicjom fizycznym tutaj na
Ziemi. Odwaga myslenia, o ktdrej pisze Barbara Skarga, pozwolita mu poddaé rewizji
kategorie czasu i przestrzeni. Newtonowskie myslenie o tych kategoriach jest bliskie
temu, co okre§lamy w filozofii mianem substancjalnej koncepcji czasu i przestrzeni.
Natomiast myslenie w kategoriach relatywistycznych jest bliskie Leibnizjaniskiej kon-
cepcji czasu i przestrzeni, rozumianych jako pewne relacje.

Myslenie w kategoriach relacyjnych o zjawiskach fizycznych wymaga wysitku inte-
lektualnego, jak to mozna bylo zobaczy¢ na przykladzie genezy idei ekspansji Wszech-
$wiata. Nasza intuicja fizyczna, zdobywana na podstawie obserwacji na Ziemi, fawo-
ryzuje ekspansje Wszechswiata jako kinematyczny efekt lokalny. Jest to efekt ucieczki
galaktyk na tle sztywnej czasoprzestrzeni, w ktorej czas i przestrzen sa rozdzielone.
O wiele trudniej jest wyjasniac ekspansje Wszechswiata w kategoriach relatywistycz-
nych, chociaz jest to jedyna poprawna interpretacja. Musimy tu przede wszystkim
myslec o czasoprzestrzeni jako bycie realnym, o naturze fundamentalnej, do ktérego
odnoszg sie bezposrednio same prawa fizyki, bedgce drogowskazem naszego mysle-
nia o $wiecie fizycznym.

Autor OTW byt tez tworcg pierwszego modelu kosmologicznego, ktéry stanowit
rozwigzanie jego réwnan dla grawitacji przy zalozeniu zasady kosmologicznej. Przyj-
mujac, ze Wszechswiat jest jednorodny i izotropowy w skali kosmologicznej oraz ze
jest zamkniety (stosunki geometryczne s3 analogiczne jak na powierzchni tréjwymia-
rowej sfery), znalazl on statyczne rozwigzania dla réwnan, ktére opisywaly jego zda-
niem nasz Wszechswiat. Uczony byl zanurzony w pewnym zastanym obrazie Swiata,
ktéry wydawal sie konstrukcja statyczng. Dzisiaj powiedzielibySmy: w pewnym neo-
newtonowskim obrazie §wiata. Ten obraz $wiata, ksztaltowany przez astronomie, byt
statyczny, a calym Wszechéwiatem byla Droga Mleczna. Nie zdawano sobie jeszcze
sprawy, ze niektére z obserwowanych mglawic to obiekty pozagalaktyczne.

Einstein jako fizyk chcial opisa¢ Wszech$wiat, ktéry go otacza, a nie zajmowac sie
bogactwem rozwigzan jego réwnan, ktére w generycznym przypadku sg oczywiscie
niestatyczne. Smolin zauwazyl, ze jesli tworca OTW tego nie widzial, to nie byt ge-
niuszem™. Taki punkt widzenia wynika z blednej oceny Einsteina, ktéry byt fizykiem,
a nie matematykiem. Mozemy to wyrazi¢ takze w taki sposdb: réwnania rozwigzujg
tak fizycy, jak i matematycy. Jest jednak r6znica w ich podejsciu. Ci pierwsi wiedzga
wiecej o warunkach poczatkowych i brzegowych dla tych réwnan. Einsteina nie inte-
resowaly rézne rozwigzania dla réznych parametréw, dla réznych warunkéw poczat-
kowych, tylko takie, ktére opisujg nasz wyjatkowy Wszechswiat, w ktérym zyjemy,
a ten jawil mu sie jako statyczny. Byt doskonalym fizykiem, nie wyobrazal sobie dobrej
fizyki bez czerpania inspiracji z filozofii, ktéra byta jednoznacznie realistyczna.

21 L. Smolin, The Trouble with Physics, New York 2006.
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Einstein odszed! od koncepcji stalej kosmologicznej, ktéra dawata matematyczne
uogdélnienie jego réwnan, poniewaz nie spetniala ona kryterium ich prostoty (wspo-
mniana zasada akcji-reakeji)*. Uczony chcial zrealizowaé w swojej teorii tzw. zasade
Macha. Za jedng z jej wersji mozna przyjac istnienie jedno-jednoznacznej odpowied-
niosci pomiedzy rozkladem mas (prawa strona rownan) a geometrig (lewa strona jego
réwnan). Ze stalg kosmologiczng jest problem, poniewaz mozna j3 przesuwacé z lewej
strony na prawa strone réwnania, a to znaczy, ze nie wiadomo, gdzie ona ma swoje
naturalne miejsce — czy ma by¢ cztonem geometrycznym, czy tez zrédlem energii pola
grawitacyjnego.

Fizycy wierzg (a Einstein zwykl mawiaé, ze sg to ostatni wierzacy na Ziemi), ze
Wszech$wiat, ktéry istnieje (ogdlniej: uktad fizyczny), powinien charakteryzowaé sie
pewnym typem stabilnoéci, tzn. powinien byé odporny na wptyw malych zaburzen.
Jest to jakby gwarancja jego istnienia jako uktadu fizycznego. Te wlasnos$¢ powinien
dziedziczy¢ model tego Wszechswiata. Tymczasem Arthur Eddington pokazat explicite,
ze statyczny Wszech§wiat Einsteina jest niestabilny ze wzgledu na mate zaburzenia
materii, ktéra jest obecna w jego modelu. To byt naszym zdaniem kluczowy argument
za odejéciem Einsteina zaréwno od statej kosmologicznej, jak i od koncepcji statycz-
nego rozwigzania jako modelu realnego Wszechswiata.

Odwaga mysli Einsteina polegata na tym, ze dokonat ekstrapolacji teorii grawitacji
do najwiekszego uktadu fizycznego, jakim jest Wszechswiat. Byto to mozliwe dzieki
hipotezie zasady kosmologicznej, i to ona pozwolita mu na zbudowanie efektywnej
teorii kosmologicznej dzialajacej w najwiekszej mozliwej skali.

Widzimy zatem, jak w kosmologii i ogélnie w fizyce wazng rzeczg s3 idee, a te
czesto wyrastaja z metafizyki. W przypadku Einsteina jego teorie fizyczne z jednej
strony maja implikacje dla filozofii (metafizyki), a z drugiej — wywodzg sie z filozofii.
To wydaje sie charakterystyczne dla glebokich idei fizycznych, ktére kierujg naszym
mysleniem o otaczajgcym nas §wiecie fizycznym, ale nie tylko w nauce. Einstein ma
swoje miejsce tak w fizyce, jak i w filozofii — jego nazwisko znajdujemy chociazby
w podreczniku Wiadystawa Tatarkiewicza do historii filozofii. Jego myslenie jest bar-
dzo indywidualne, a tworzone przez niego koncepcje — niezwykle oryginalne. Odkrycia
maja wymiar utylitarny (odkrycie praw efektu fotoelektrycznego czy tez ruchéw Brow-
na), ale maja tez charakter czysto poznawczy, jak w przypadku kosmologii. Wywodzg
sie one z poczucia harmonii §wiata w réznych skalach, rzagdzonej przez obiektywne
prawa. Odkrycia Einsteina nie koriczg sie na teorii grawitacji. Miat on wielki wktad do
innych dzialéw fizyki. Einstein byt fizykiem, ktdry potrafit sie wielokrotnie wycofywaé
ze swoich koncepcji pod naporem argumentéw. Zbudowal niezwykle oryginalng teorie
grawitacji, sprowadzajac j3 do geometrii, ale miat §wiadomo$é ograniczonosci idei
geometryzacji, ktora jest heurystycznie ptodna. Nie chciat zredukowaé oddziatywan
do geometrii, a nawet nie wierzyl w te idee, jak argumentuja niektérzy badacze.

Dla Einsteina Wszechs$wiat byl obiektem fizycznym, a nie matematycznym. Za
wazne uznawal intuicje fizyczne, sama za$ matematyka byla dla niego jezykiem opisu

22 H. Nussbaumer, dz. cyt.; C. O’Raifeartaigh, B. McCann, W. Nahm, S. Mitton, dz. cyt.
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jego intuicji fizycznych. To jest dobrze widoczne na przyktadzie zasady kowariantno-
$ci, bedacej postulatem idei natury fizycznej. Wedle tej zasady uklad wspdtrzednych,
ktérym sie postugujemy, jest czyms nieistotnym w opisie zjawisk fizycznych. Zasada

ta niejako obiektywizuje zjawisko fizyczne, wyodrebniajac jego istote z naszego opisu.
Dzisiaj nazywa sie j3 zasadg niezalezno$ci zjawisk od tta. Weigz jest ona uwazana za

niezbedna w konstrukcji kwantowej teorii grawitacji. Z punktu widzenia estetycznego

teorie grawitacji Einsteina okresla sie mianem pigknej. Jan Such podaje, na czym owo

piekno polega®. W jego strukturze kluczows role odgrywa zasada niezaleznosci od tta

(background independence) ze swoja prostota. W obu przypadkach, mechaniki Newtona

i ogélnej teorii wzglednosci, kategorie czasu i przestrzeni wyrastajg z filozofii.

Streszczenie

W niniejszych rozwazaniach dokonujemy historycznej i metodologicznej charakterystyki prac

Alberta Einsteina nad ogdlng teorig wzglednosci (OTW) oraz badamy ontologiczne implikacje

tej teorii dla nowego postrzegania kategorii przestrzeni i czasu (czasoprzestrzeni), ktdre sta-
fo sie przyczyng rewolucji w stylu myslowym nie tylko w naukach $cistych, lecz takze w calej

kulturze europejskiej. Zawezamy nasze refleksje do zagadnienia modelu kosmologicznego

i pokazujemy, ze Einstein z jednej strony sam byt zakorzeniony w newtonowskim sposobie

myslenia, ktéry jest zrodlem paradokséw i nieporozumien dotyczacych podstawowych pojec,
jakimi operuje teoria grawitacji, a z drugiej — z ogromnga badawczg odwaga poza nie wykraczal,
tworzac nie tylko nows teorie, ale takze nowg ontologie. Okre§lamy w szczeg6lnosci, na czym

polegalo realistyczne stanowisko twércy OTW w odniesieniu do czasoprzestrzeni oraz jak Ein-
stein rozumial kryterium prostoty, ktérg osigga nie dzieki estetyce réwnan matematycznych,
ale dzieki minimalnej liczbie przyjetych zalozen i elegancji sposobu wyjasnienia.

The singularity of Albert Einstein’s general relativity theory
and his thought style

Summary

The study characterises a historical and methodological origin of General Relativity (GR) and
its ontological implications concerning the new perception of space and time (space-time).
We argue that the very change in thinking about space-time is in fact a change of thought
style (in the Fleckian sense). Based on a case study of a cosmological model, we demonstrate
that Einstein himself was firstly deeply ingrained in Newtonian style of thinking, which is
even nowadays the source of many paradoxes and misunderstandings about the conceptual
framework of the new theory (GR), but eventually created not only a new theory of gravitation
but also a new ontology of space-time. From the standpoint of philosophy of science we define
the core of Einstein’s realistic interpretation of space-time in GR and his specific notion of
the simplicity criterion based not upon the form of mathematical apparatus but on a minimal
number of principal assumptions and the elegance of explanation.

23 . Such, Na czym polega pigkno ogélnej teorii wzglednosci, ,Studia Metodologiczne” 2014, nr 33, s. 45-62.
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Mateusz KowALSKI
Przestrzennos¢ czasu

(rozwazania lingwosemiotyczne)

1. Teoretyczne uzasadnienie kierunku badan

Przedmiotem mojego zainteresowania jest czas kognitywny, bedacy jedna z funkeji
jezykowego obrazu $wiata. Rozwazania nad semantyka kognitywna, zjawiskiem kate-
goryzacji etc. staly sie dzi$ integralng czescig badan interdyscyplinarnych dotyczacych
natury ludzkiego umystu, znanych jako cognitive science. W ich ramach prowadzone sg
szczegdlowe badania nad reprezentacjami czasu w centralnym ukltadzie nerwowym,
psychicznym poczuciem uplywu i parcelacji czasu, wreszcie nad mechanizmami i spo-
sobami jego konceptualizacji, kategoryzacji i semantyzacji'. Jako lingwista koncentru-
je sie przede wszystkim na ostatnim z wymienionych spektréw badawczych.

Pojecie jezykowego obrazu $wiata jako jedno z centralnych w jezykoznawstwie ko-
gnitywnym doczekalo sie we wspdlezesnej lingwistyce polskiej przynajmniej trzech
odmiennych z metodologicznego punktu widzenia interpretacji. W klasycznym juz
ujeciu, zaproponowanym w latach 70. ubieglego stulecia, jezykowy obraz §wiata jest

,odbiciem $wiata w danym jezyku narodowym”*. Tak zdefiniowane pojecie, pocho-
dzgace z Encyklopedii wiedzy o jezyku polskim, jest z przyjetego przeze mnie antropo-
centrycznego punktu widzenia pelne niejasnosci. Na czym bowiem polega ,zasada”

1 Interesujace badania w tym aspekcie przeprowadzit Czestaw Nosal w ramach projektu pt. Umystowe
reprezentacje czasu — wymiary, struktura, konsekwencje regulacyjne (sSHO1FO18).

2 'W. Pisarek, Jezykowy obraz $wiata, w: Encyklopedia wiedzy o jezyku polskim, red. S. Urbaniczyk, Wroctaw
1978, . 143.
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czy ,mechanika” metaforycznego odbicia $wiata (czyli czego?) w jezyku narodowym

(abstrahujac w tym miejscu od probleméw ontologicznego statusu tzw. jezyka narodo-
wego czy ogdlnego)? Jak ma sie to stwierdzenie do jego niejednolitosci (przejawiajacej

sie w rozmaitych typach dyskursu, odmianach regionalnych, zawodowych, srodowi-
skowych, pokoleniowych czy wreszcie osobniczych, idiostylistycznych)?

Inne z popularnych dzi$ uje¢ traktuje jezykowy obraz $wiata jako ,zawarta w jezyku
interpretacje rzeczywistosci, ktérg mozna ujgé w postaci zespotu sadéw o $wiecie™.
Co istotne: ,Stowa nie odwzorowuja rzeczy fotograficznie, lecz «portretuja» je mental-
nie™. Wiekszo$¢ znanych mi koncepcji , interpretacyjnych” przyjmuje jednak — w du-
chu ontologicznego realizmu’ — nie tylko poglad o odniesieniu znaku jezykowego do
rzeczywistoéci pozapodmiotowej, lecz takze o realnym istnieniu jezykowego obrazu
$wiata, bedacego wytworem spolecznej swiadomosci. I wiasnie to ostatnie stwierdze-
nie sprzeczne jest z przyjetym przeze mnie punktem widzenia, w mysl ktérego akt
swiadomosci przystuguje wylacznie jednostce, a nie spoteczenstwu.

Dlatego tez najblizsza mojemu rozumieniu jezykowego obrazu $wiata jest kon-
struktywistyczna koncepcja Michaela Fleischera® oraz pragmatyczno-funkcjonalna
teoria Olega Leszczaka’. Przede wszystkim obaj badacze pojmuja rzeczywisto$é jako
og6t mozliwego do§wiadczenia, a zatem w duchu kantyzmu. Leszczak zaktada, ze na
obraz $wiata jednostki sklada sie szereg funkcji uksztaltowanych na drodze indywidu-
alno-spotecznej dziatalnosci doswiadczeniowej (zaklada sie tu dualizm ontologiczny
i poznawczy). Podobnie Fleischer podkresla czynnik ,intersubiektywny” wplywajacy
na ksztatt konstruktéw (indywidualnych obrazéw $wiata) generowanych i manife-
stowanych przez systemy w ramach tzw. drugiej rzeczywisto$ci (§wiata konstruktéw
spotecznych, ktérych obszar bytowania wyznacza tzw. osobowosé ludzka).

Antropocentryczny punkt widzenia zmusza do stwierdzenia, ze jezykowy obraz
$wiata jest jedng z funkeji doswiadczenia konkretnej jednostki ludzkiej. Rzecz jasna,
by nie popas¢ w solipsyzm, konieczne jest wyjasnienie, ze ksztaltuje sie on na dro-
dze spolecznej dzialalnosci owej jednostki (Leszczak méwi tu o funkcjach spotecz-
nego i kulturowego doswiadczenia). Nalezy jednak podkreslié, ze tak definiowany
jezykowy obraz §wiata nie moze by¢ tozsamy z pojeciem jezykowego obrazu $wiata
jako konstrukeji naukowej, uznawanej als ob za ogélny, spoteczny czy zbiorowy obraz
rzeczywistos$ci. Jest to istotna uwaga natury metodologicznej, ktéra wskazuje (cat-
kiem stusznie), ze dokonujac analizy konceptualnej leksykalnego pojecia czasu na
podstawie materialu zgromadzonego w stownikach jezyka polskiego, bede traktowat

3 J. Bartminski, Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz Swiata, w: Jezykowy obraz swiata, red. tenze,
Lublin 1990, s. 110.
4 Tamze.
5  Warto zwrdcié¢ tu uwage na artykut R. Grzegorczykowej Kognitywne ujecie znaczenia a problem realizmu
filozoficznego, w: Jezyk a kultura, t. 8: Podstawy metodologiczne semantyki wspétczesnej, red. I. Nowakowska-
-Kempna, Wroctaw 1999.
6 M. Fleischer, Obraz swiata. Ujecie z punktu widzenia teorii systeméw 1 konstruktywizmu, w: Jezyk a kultura,
t. 13: Jezykowy obraz swiata i kultura, red. A. Dabrowska, J. Anusiewicz, Wroclaw 2000, s. 56.
7 O. Leszczak, Krytyka doswiadczenia etnicznego, Katowice 2014.
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je nie jako Zrodlo obiektywnej wiedzy o znaczeniu jezykowym, ale jako teksty kultury,
poprzez ktére manifestuje sie obraz §wiata ich redaktoréw. To wlasnie oni poddali

zebrany materiat leksykograficzny indywidualnej segregacji, interpretacji, a wreszcie

ostatecznemu uspdjnieniu. Co wiecej, dokonali tego, opierajac sie na wlasnym obrazie

$wiata i kompetencji kulturowej. Wygloszony tu poglad nie jest oczywiscie odosobnio-
ny. Réwniez Jerzy Bartminski i Wojciech Chlebda uznajg stowniki za ,,podmiotowe

narracje o rzeczywistosci danego jezyka, narracje wynikle z okreslonego typu wiedzy,
postawy $wiatopogladowej i przekonan danego autora (leksykografa), zwykle cha-
rakterystycznych dla dominujacych w danym miejscu i czasie nurtéw myslowych”.
O ile jednak Bartminski i Chlebda zaktadaja istnienie manifestujacego wspdlny obraz

$wiata podmiotu zbiorowego, o tyle przyjete przeze mnie stanowisko metodologiczne,
0 czym juz wspominatem, taka mozliwo$¢ odrzuca.

Kolejnym problemem metodologicznym, na ktéry chcialbym zwréci¢ uwage, jest
okreslenie kierunku ogladu relacji pojecie — forma jezykowa. Moze on bowiem decydo-
wac o przyjeciu lub odrzuceniu koncepcji polisemii (na rzecz monosemii/homonimii).

W badaniach lingwistycznych sg dwa gléwne kierunki analizy leksykalnej — sema-
zjologiczny (rozpatrujacy znaczenie od strony formy) oraz onomazjologiczny (roz-
patrujacy interesujaca nas relacje od strony poje¢ wigzacych sie w sposéb systemowy
z dang forma). W polskich opracowaniach naukowych przewaza zdecydowanie podej-
$cie semazjologiczne. Okazuje sie jednak, ze wspétczesne eksperymentalne badania
neuro- i psycholingwistyczne (psychosemantyczne) opowiadajg sie za odrzuceniem
koncepcji polisemii®. Dzieki zastosowaniu technik umozliwiajgcych pomiar latencji
(czasu reakeji na bodzce jezykowo-mowne oraz ich ulokowania w mézgu) wykazano,
ze w ,,stowniku mentalnym” istnieje raczej wiele stéw/struktur jednoznacznych niz
mniej wieloznacznych. System leksykalny zatem jest najprawdopodobniej zorganizo-
wany w sposéb monosemiczny (niepolisemiczny).

Zjawisko polisemii podawane jest w watpliwo$¢ réwniez na gruncie lingwistyki
og6lnej i poréwnaweczej, o czym wyraznie §wiadcza badania prowadzone przez Mar-
tyne Krdl®. Badaczka wskazuje, ze jednostki powszechnie opisywane jako polisemicz-
ne s3 de facto homonimami, ktére z pragmatycznego punktu widzenia mozna przy-
porzadkowac do jednej z czterech wyodrebnionych grup homonimii: socjolektalnej,
dyskursywnej, etnojezykowej badz idiostylistycznej”.

Przyjmujac stanowisko onomazjologiczne, dokonam w dalszej czeéci artykutu
wstepnej selekcji pojed, ktére wehodzg w relacje z formg jezykowg CZAS, by nastepnie
pochylié¢ sie nad problemem postawionym w temacie — przestrzennym postrzeganiem
pojecia czasu.

8 J. Bartminski, W. Chlebda, Problem konceptu bazowego i jego profilowania — na przykladzie polskiego
stereotypu Europy, ,Etnolingwistyka” 2013, t. 25.
9 T. Nowak, Badania eksperymentalne w zakresie semantyki jezyka naturalnego. Przyczynek do dyskusji nad
realnoscig psychologiczng hipotez lingwistycznych, ,Postscriptum Polonistyczne” 2017, nr 1 (19).
10 M. Krdl, Typologia homonimii jezykowej w aspekcie onomazjologiczno-dyskursywnym, Kielce 2014.
11 Taz, Typologia homonimii jezykowej z punktu widzenia pragmatyki, ,Studia Rossica Posnaniensia” 2014,
t. 39, 5. 143-149.
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2. Metoda badania jezykowego obrazu czasu

Analiza konceptualna jako proponowana przeze mnie metoda badan semantyki CZA-
SU bedzie - o czym juz wspomniatem — prébg ustalenia stosunku semiotycznego mie-
dzy dwiema stronami konstytuujgcymi znak jezykowy: formalng i konceptualna. Jest
oczywiste, ze ani forma, ani pojecie nie maja same w sobie natury semiotycznej. Zna-
czenie jest konstytuowane dzieki szeregom powigzan (relacji/funkcji) miedzy siatky
pojeciowg oraz formalna. Na te zalezno$¢ zwracal juz uwage Ferdynand de Saussure,
odnotowujgc w swoich szkicach, ze znak jezykowy nalezy pojmowacd jako: a) pewng
forme odniesiong do b) pewnego znaczenia (odniesionego do pewnej formy) oraz c)
ogol réznic miedzy formami wzajemnie odniesiony do d) ogétu réznic miedzy zna-
czeniami®.

Nie sposéb tu pomingc¢ kilku stéw objasnienia dotyczgcego struktury pojecia (ktdre,
jako pojecie leksykalne, staje sie elementem jezykowego obrazu $wiata danej jednost-
ki).

Z przyjetego przeze mnie punktu widzenia pojecie jest funkcjg konstytuowang
w wyniku wzajemnego oddzialywania (wptywu) dwdch uzupelniajacych sie ptasz-
czyzn: kategorialnej (sieci relacji podobiefistwa zorganizowanej w spos6b hiponimicz-
ny — od pojec¢ zakresowo wezszych do poje¢ zakresowo szerszych) oraz referencyjnej
(skoncentrowanej wokot relacji stycznosci, majacej tym samym charakter polowy)®.

Jak z tego punktu widzenia przedstawiaj sie pojecia wchodzgce w relacje z forma
jezykowg CZAS? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, dokonajmy na wstepie podstawo-
wego rozréznienia na potoczne i niepotoczne (specjalistyczne, naukowe, filozoficzne)
rozumienie tej (a raczej tych) kategorii.

Chyba nie popetnie btedu, twierdzac, ze najbardziej prototypows dyscypling na-
ukowa, ktéra od stuleci zglebia nature czasu, jest (przynajmniej w naszym potocznym
wyobrazeniu) fizyka. Dla naukowca zdajacego sobie sprawe z koniecznosci rozréz-
nienia sfery dyskursywnej (terminologicznej) i konceptualnej (pojeciowej) czas jest
etykiety, pod ktérg kryja sie ré6znorodne pojecia naukowe. Dlatego tez jest on czyms$
innym w ujeciu Newtona, a czyms§ innym w dwudziestowiecznej koncepcji Einsteina.
Dla przedstawicieli fizyki klasycznej czas jest przede wszystkim wielkoscig skalarng,
wspolistniejacg wraz z innymi wielko$ciami o podobnym, skalarnym charakterze (jak
energia czy masa), cho¢ od nich niezalezng. Dla zwolennikéw paradygmatéw inspiro-
wanych ogdlng teorig wzglednosci termin ten odnosi sie raczej do wektora, czwartego
wymiaru czasoprzestrzeni.

Z semantycznego punktu widzenia czas jako pojecie wywodzace sie z fizyki kla-
sycznej znajdzie sie zatem w hiponimicznym stosunku z WIELKOSCIA SKALARNA
oraz WIELKOSCIA FIZYCZNA (hiperonimem tejze kategorii semantycznej). Plasz-
czyzne kategorialng pojecia ukazuje rys. 1.

12 F. de Saussure, Szkice z jezykoznawstwa ogélnego, przel. M. Danielewiczowa, Warszawa 2004, s. 54.
13 Szczegdlowy opis kategorialno-referencyjnej struktury pojecia mozna znalezé w pracy O. Leszczaka
H3zvikosas desmenvrocmb. OCHOBbI (YYHKYUOHATLHOU MEMOO0I02UU TUHe8UCMUKU, TEPHOTIONb 1996.
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- WIELKOSC FIZYCZNA
- WIELKOSC SKALARNA

CZAS

Rys.1

Jesli chodzi o ptaszczyzne referencyjna (polows), to utworza ja chocby relacje stycz-
nosci z pojeciami przedstawionymi na rys. 2.

CZAS
[ —
JEDNOSTKA POMIAR/ ZJAWISKO
MIERZYC
FIZYKA ILOSC ZDARZENIE
Rys. 2.

Jak juz wspomnialem, w Einsteinowskiej ogdlnej teorii wzglednosci czas definio-
wany jest zgola inaczej. Nie jest juz wielko$cig odrebna od przestrzeni, nie ma tez
uniwersalnej natury (jak wyobrazal to sobie Newton). Czas i przestrzen stanowig tu
wspdlny ,horyzont” wszelkich zdarzen, organizujg tzw. czterowektor (czasoprze-
strzen). Bieg czasu nie jest juz postrzegany autonomicznie. Pozostaje on pod nieba-
gatelnym wplywem grawitacji, masy cial (stad wiadnie zjawisko dylatacji czasu; zob.
rys.3,s.58).

Sie¢ relacji podobieristwa utworza powiazania przedstawione na rys. 4 (s. 58) i wiele
innych zwigzkéw z pojeciami specjalistycznymi, ktére zlozg sie na te kategorie.

Okazuje sie zatem, ze — z punktu widzenia przyjetych przeze mnie zatozen anali-
zy semantycznej — na gruncie nowozytnej i wspétczesnej fizyki moga funkcjonowaé
przynajmniej dwa pojecia faczgce sie z formg jezykowa CZAS. Owe polgczenia tworzg
tym samym dwie homonimiczne jednostki leksykalne wlasciwe dwém paradygmatom
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TENSOR (CZTEROWEKTOR)

WEKTOR
S

CZAS

Rys. 3

CZAS
———

ZDARZENIE MASA
MIERZYC

ZAKRZYWIENIE

CZASOPRZESTRZEN GRAWITACIJA DYLATACIJA
ATOM / CEZ
RELATYWNOSC PREDKOSC SWIATLA

Rys. 4

opisu rzeczywistosci (chciatoby sie rzec za Kuhnem — wtasciwe dwém odmiennym
Swiatom).

Nie powinna dziwi¢ tez wielo$¢ podobnych potgczen homonimicznych funkcjonu-
jacych w ramach jezyka potocznego (jak réwniez w naszym codziennym, potocznym
mysleniu). Wystarczy przyjrzec sie hastom zawartym w Internetowym stowniku jezyka
polskiego PWN*, by przekonac sie, ze CZAS jest forma wchodzgca w relacje z przynaj-
mniej czterema pojeciami leksykalnymi, ktére mozna uznaé za niespecjalistyczne:

CZAS

1. «nieprzerwany ciag chwil»

2. «okres, pora, gdy co$ jest wykonywane lub co$ sie dzieje»
3. «chwila, moment, pora»

4. «stosowna, wlasciwa pora na co$»

5. «sposéb obliczania, wyznaczania czasu»

6. «kategoriaiforma gramatyczna czasownika»

7. daw. «pogoda»

14 Zob. https://sjp.pwn.pl/.



MateUusz KOWALSKI - PRZESTRZENNOSC CZASU... 59

CHWILA

1. «krotki odcinek czasu»

2. «pewien okres, czas, pora»

MOMENT

1. «bardzo krétki odcinek czasu»

2. «pewien odcinek czasu wyodrebniony ze wzgledu na wazne wydarzenia»

3. «fragment czegos, co ma jakis przebieg w czasie»

4. «wielkos¢ stosowana w mechanice bryty»

PORA

1. «okres, w ktérym cof$ sie dzieje lub jest wykonywane; tez: czas trwania czego$»

2. «czas odpowiedni na co$»

OKRES

1. «czastrwania czego$»

2. «przedzial czasowy, wyodrebniony w dziejach ze wzgledu na jakie§ wazne wy-

darzenia historyczne, kulturalne itp.»
3. «czes roku szkolnego, po ktdrej zakonczeniu nastepuje ocena ucznidw»
zob. miesigczka

5. «czas, w ktérym ma miejsce jakie$ zjawisko cykliczne i po jego uplywie powta-
rza sie jego przebieg»
«odcinek czasu w historii Ziemi, bedacy czescig ery»

7. jez.«zdanie wieloczlonowe, bedace caloscia znaczeniows, intonacyjna i reto-

ryczna»

8. «cze$¢ utworu muzycznego, bedgca catoscig pod wzgledem melodii, harmonii,

rytmu itp.».

Sposréd siedmiu definicji stownikowych cztery pierwsze organizuja sie prawdopo-
dobnie wokét dwoch zblizonych kategorii pojeciowych, gdzie CZAS 1 (definicja 1, zob.
rys. 5) wigze sie z wyobrazeniem czasu niezaleznego od ludzkiego dzialania, a takze
z potocznym obrazem jego struktury (ciagu chwil), ,ksztaltu”.

CZAS 1
TRWAC PLYNAC LINIA, EANCUCH
Rys.s

CZAS 2 (definicje 2, 31 4, zob. rys. 6) f3czy sie raczej (na zasadzie relacji podobien-
stwa) z pojeciami zwigzanymi z ludzka, codzienng aktywnoscia, czyms, co jej niejako
towarzyszy, co ja wyznacza, mierzy i opisuje.
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CZAS 2
/ \
PRACA AKTYWNOSC OCZEKIWAC
Rys. 6

Definicja pigta wskazuje na odrebng kategorie pojeciowg CZAS 3, w ktérej obszarze
kategorialnym znajdg sie takie pojecia (hiponimiczne) jak: sekunda, minuta, godzina,
doba, dzien itd., natomiast w polu referencyjnym odnajdziemy relacje stycznosci z po-
jeciami: zegar, mierzy¢, czekac, planowac itd.

CZAS 4 — zdefiniowany jako kategoria gramatyczna — jest pojeciem specjalistycz-
nym, dlatego tez nie zostanie wziety tu pod uwage. Jesli zas chodzi o ostatnia z wy-
mienionych powyzej definicji, nalezy potraktowac jg jako sktadowg odrebnej kategorii
POGODA.

3. Przestrzenne wyobrazenie czasu

Definicje haset stownikowych wskazuja, ze o czasie méwimy i myslimy czesto tak, jak
o obiektach (przedmiotach materialnych) istniejacych w sposéb przestrzenny. Czas
jest miejscem, w ktérym zachodzg pewne zdarzenia, ma on swoje czesci, dokonuje
sie jego podzialu. Jest ciagiem chwil, ktére mozemy wyodrebniaé (jak czesé z calosci)
lub dzieli¢ na mniejsze odcinki i fragmenty.

Nasze codzienne rozmowy i czytane przez nas teksty petne sg polaczen wyrazo-
wych typu: zrobi¢ co$ we wlasciwym czasie, gotowaé okoto godziny, wrécié po kwa-
dransie, wyj$¢ przed minutg itd. Codzienno$¢ dostarcza tez szeregu innych przykta-
déw (czesto uwarunkowanych neuropsychologicznie, ale i kulturowo), ktdre potwier-
dzajq zwigzek wyobrazen temporalnych z przestrzennymi. Wystarczy narysowaé na
tablicy tzw. strzalke czasu, by zwréci¢ uwage, ze zwykle przebiega ona od lewej do
prawej strony, przy czym strona lewa kojarzona jest z przesztoscig, natomiast pra-
wa — z przysztoscig (u 0séb leworecznych bywa niekiedy odwrotnie, o czym wspomina
Alina Wiercinska w artykule O subiektywnym mierzeniu czasu®).

Warto zwrdcié tez uwage na zwigzek wyobrazen tenséw z kierunkami przestrzen-
nymi: tyl - przéd (przed — za). Nasza kompetencja kulturowa kaze nam zwykle utoz-
samié tyl z przesztoscia, a przéd — z przyszioscig. Okazuje sie jednak, ze trudno to
uznac za regule. Wsréd niektérych plemion Indian andyjskich jest doktadnie odwrot-
nie — przdd kojarzony jest z przeszloscig, a tyt — z przyszloscia. Jedno ze znanych mi
wyjasnien tego zjawiska kulturowego méwi o zwigzku przestrzennej percepcji ten-
s6w z rytualnym taficem deszczu, gdzie starszyzna (a wiec przeszto$é) stoi zawsze

15 A. Wiercifiska, O subiektywnym mierzeniu czasu, ,The Peculiarity of Man” 2004, vol. 9, s. 375.
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z przodu szeregu, natomiast pokolenie najmlodsze (czyli przysztosé) ma swoje miej-
sce za plecami dorostych®.

Z badan nad kulturotwdrczga rolg poczucia czasu, ktére przedstawit w jednej ze
swych prac Mateusz Wiercinski, wynika, ze ,przestrzenne” wyobrazenia czasu
ksztaltowane na drodze spoteczno-kulturowego doswiadczenia stajg sie podstawg
dla antropologéw do dokonania podziatu kultur na monochroniczne i polichronicz-
ne. Pierwsze postrzegaja zwykle czas jako ciggnaca sie wstege, linie, jako plynaca
w dal rzeke, w odniesieniu do ktérych czesto nie mysli sie o powtarzalnosci czy od-
wracalnos$ci biegu zdarzen. Dla drugich natomiast wlasciwe jest wyobrazenie czasu
jako punktu badz kota, gdzie bieg zdarzen nie ma uktadu chronologicznego, lecz ich
hierarchiczne porzadki mogg ze sobg wspotwystepowaé, wspotistnied.

Jednak niezaleznie od typu kultury czas — badz to jako linia, badz jako punkt, koto
czy spirala — znéw ma przestrzenna, geometryczng nature. Okazuje si¢ réwniez, ze
wyjasdnienie przestrzennego ujecia zjawisk procesualnych nie jest wcale rzeczg prosta,
ale wymagajgca szeregu interdyscyplinarnych badan poréwnawczych.

4. Préba wyjasnienia przestrzennego ujecia czasu

Nie tylko psychologia, lecz takze lingwistyka kognitywna, dostarcza wyjasnienia sub-
stancjalizacji pojecia czasu. W Lingwosemiotycznej teorii doSwiadczenia™ Oleg Leszczak —
na podstawie estetyki transcendentalnej Kanta — wyodrebnit dwa fundamentalne
pojecia ontyczne (a wiec ,organizujace” nasz ludzki obraz $wiata). Oba nalezy tez
traktowaé jako pochodne Kantowskich form apercepcji. Proces bedzie zatem pochod-
ng czasu, natomiast substancja — pochodng przestrzeni. Relacjonizm znajdujacy sie
u podstaw lingwosemiotycznej teorii polskiego badacza kaze jednak traktowaé proces
i substancje nie tylko jako formalno-strukturalne zasady organizacji ludzkiego do-
$wiadczenia, lecz przede wszystkim jako relacje, ktérej przypisuje sie tu nadrzedna
funkcje systemotworczg®. Proces bedzie relacjg (jakosciowg lub ilosciows) przynaj-
mniej dwdch substancji, natomiast substancja — relacjg przynajmniej dwéch proceséw.
Istotne jest zatem poddanie obu pojeé¢ wzajemnej dystrybucji. Substancja jest bowiem
tym, co podlega procesowi, natomiast proces w §wietle objasnianej tu koncepcji nie
tylko konstytuuje substancje, lecz takze jest jej podstawowgq cecha. Dzieki wzajemne;j
relacji obu fundamentalnych dla naszego obrazu rzeczywisto$ci pojeé¢ mozliwa jest
yimplikacja” poje¢ wtérnych — podmiotu i przedmiotu, istnienia i nieistnienia, zmiany
i tozsamosci, aktu 1 stanu, czynnosci i biernoéci. Co wiecej, dzieki owemu , splotowi”
relacji funkcjonujacych w ramach spoteczno-kulturowej dziatalnosci jednostki kre-
owany jest obraz czasu i przestrzeni jako szeregu wtérnych poje¢ sktadajgcych sie

16 M. Wierciniski, Kilka refleksji nad kulturotwérczq rolg poczucia czasu, , The Peculiarity of Man” 2004,
vol. 9, s.183-194.

17 Tamze.

18 O. Leszczak, Lingwosemiotyczna teoria doswiadczenia, t. 1, Kielce 2007.

19 Por. tenze, Problem czasu w semiotyce: idiosynchronia — diachronia — panchronia, , The Peculiarity of Man”
2004, t. 9, 5. 301-330.
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na strukture kognitywng naszego umystu (ktérych jednak nie nalezy myli¢ z czasem
i przestrzenia jako czystymi formami apercepcji).

Jak zatem zobrazowacé zwigzek formy czasu i przestrzeni z pojeciami procesu i sub-
stancji (wraz z szeregiem poje¢ pochodnych)?

Za substancje w ludzkim obrazie $wiata uznaje sie wszystko to, co poprzez funkcjonalng

korelacje wigze sie ze spostrzezeniami przestrzennymi. Zatem kazda substancja charak-
teryzuje sie jakas$ lokalizacja przestrzenng (realng lub wyobrazong). To samo dotyczy po-
jecia procesu. Wszystko, co funkcjonalnie koreluje z przezyciami czasowymi, jest przez

czlowieka pojmowane jako proces. Dlatego mozna tez powiedzieé, ze procesem jest to,
co ma charakter czasowy™.

Przedstawiony powyzej material jezykowy pokazuje jednak, ze myslenie o charak-
terze przestrzennym wkracza w obszar myslenia temporalnego (ale nie odwrotnie).

Dlaczego tak sie dzieje? Odpowiedzi mozna szukaé zaréwno w rozwazaniach na-
tury filozoficznej, jak i w badaniach prowadzonych w ramach nauk szczegétowych.
Przychodzi mi na mysl stwierdzenie Kanta, wedlug ktérego czas, jako czysta forma
apercepcji, jest ,regulatorem” do§wiadczenia wewnetrznego, z kolei przestrzen po-
zwala nam regulowa¢ zewnetrzne doswiadczenie zmyslowe. By¢ moze cztowiek naj-
pierw ,oswaja” przedmiotowo doswiadczenie zewnetrzne® —jako bardziej ,namacal-
ne”i,oczywiste”. Nasza wewnetrzno$¢, zwigzana z planowaniem, wymaga nie tylko
zdolnoéci operowania pamieciy, ale tez $wiadomosci terazniejszosci.

Na te ontogenetyczng , pierwotnos¢” interpretacji przestrzennych wobec procesu-
alnych zwrdécili uwage réwniez psychologowie poznawczy i rozwojowi. Juz Jean Pia-
get w swej pracy Psychologia i epistemologia méwil o wzajemnym zwigzku pojec¢ czasu
i predkosci. Zaobserwowal tez, ze

istnieje pierwotna intuicja predkosci niezalezna od czasu, a intuicja ta wyplywa z tego

prymatu porzadku, o ktérym méwilismy w zwigzku z przestrzenia: jest to intuicja wy-
przedzania kinematycznego [wyrdéznienie moje — M.K.]. Gdy w pewnym momencie T1

ruchomy przedmiot A znajduje sie za B, a w momencie T2 przesunie sie przed B, jest oce-
niany jako szybszy, i to przez dzieci w kazdym wieku. Decyduje tu zatem tylko kolejnosé

czasu (T1 przed T2) i kolejno$¢ przestrzenna (z przodu, z tylu) i ani przebieg czasu, ani

przebyta odleglo$é nie sg brane pod uwage. Poczatkowo predkos¢ jest wiec niezalezna

od czasu™.

Wspominajac Piageta, warto rowniez nawigzac¢ do badan innego psychologa roz-
wojowego, jakim byt Lew Wygotski. Badajac zjawisko interioryzacji, zwracat on uwage,

20 Tamze, s. 303.

21 Nie chodzi o to, ze do§wiadczenie zewnetrzne , powstaje” wezedniej niz wewnetrzne. Obie sfery sa
bowiem stronami wzajemnej relacji.

22 ]. Piaget, Psychologia i epistemologia, przel. Z. Zakrzewska, Warszawa 1977, s. 27-28.
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ze dziecko w pewnym okresie rozwoju pojmuje siebie przez pryzmat zewnetrznych
wydarzen i postrzega samego siebie ,oczami” innych ludzi.

5. Podsumowanie

Przytoczone koncepcje badawcze s3 dowodem na to, ze do gléwnych (moze nawet
pierwotnych) mechanizméw ksztaltowania (konstruowania) rzeczywistosci ludzkie-
go do§wiadczenia nalezy wiasnie substancjalizacja obiektu. Widoczne jest to chocby
w sytuacji, w ktérej zdarzenie (a wiec proces) zostaje poddane opisowi, a tym samym
ujmuje sie je jako quidditas (co$). Okazuje sie wiec, ze mechanizmy konceptualizacji
pozwalaja, choé brzmi to moze paradoksalnie, na ksztaltowanie substancjalnych po-
jeé procesualnych, ktére manifestujg sie poprzez:

a. niektére wyrazenia przyimkowe: okolo godziny, przed chwilg, przed momentem,
dzien po dniu, w migdzyczasie, w chwili itd.;

b. rzeczowniki odczasownikowe typu: chodzenie, drapanie, jedzenie, mowienie,
oddychanie, spanie, umieranie;

c. rzeczowniki nazywajace okresy czasu, typu: dzier (substancjalne atrybuty:
krétki, dtugi), noc (substancjalne atrybuty: dtuga, ciemna), poranek (substancjal-
ne atrybuty: cieply, chtodny), Swit, zmierzch, zachéd (stovica);

d. rzeczowniki nazywajace jednostki jego pomiaru/dlugosci (znéw myslenie
przestrzenne): sekunda, minuta, godzina, rok, dekada, wiek, epoka.

Zarysowany w niniejszej pracy problem wymaga jednak poglebionej, interdyscy-

plinarnej analizy, ktérqg mam nadzieje przeprowadzié w przysztodci i przedstawic jej
wyniki w kolejnych publikacjach.

Streszczenie

Tekst jest relacjonistyczno-antropocentryczng prébg opisu czasu kognitywnego postrzegane-
go w przestrzennych i substancjalnych kategoriach. Autor w przeprowadzonej analizie kon-
ceptualnej stara sie udowodnié, ze forma jezykowa CZAS moze taczy¢ sie z wieloma, czesto

odmiennymi pojeciami wlasciwymi zaréwno potocznemu, jak i naukowemu obrazowi §wiata.
Zaprezentowane w artykule rozwazania majg charakter interdyscyplinarny i wykraczajg poza

obszar lingwistyki, odwolujac sie do badan wspdlczesnej psychologii eksperymentalnej, neu-
ropsychologii oraz antropologii kultury.
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The spatiality of time. Some linguo-semiotic considerations

Summary

The paper is a relational-anthropocentric attempt to describe cognitive time perceived in cate-
gories of space and substance. Through a conceptual analysis, the author tries to prove that the

linguistic form ‘TIME’ can be combined with many, often different, concepts specific to both

the everyday and the scientific picture of the world. The presented analyses are interdisciplina-
ry and go beyond the field of linguistics, invoking the findings of contemporary experimental

psychology, neuropsychology, and cultural anthropology.



ANNA Kozrowska

Idiolekt a czas

Problematyka idiolektu, czyli jezyka indywidualnego, zwanego tez jezykiem osobniczym,
jednostkowym albo jezykiem indywiduow, to zagadnienie dobrze zakorzenione w nauce.
Idiolektem interesujq sie przedstawiciele kilku dziedzin filologicznych, m.in.: stylisty-
ki, teorii literatury, jezykoznawstwa. W lingwistyce od dawna stanowi on znaczacy
element studiéw historycznojezykowych i stylistycznych; do badan nad jezykiem in-
dywiduéw odwolujg sie réwniez takie dyscypliny, jak: dialektologia, jezykoznawstwo
statystyczne, psycholingwistyka, socjolingwistyka, pragmalingwistyka czy teoria ko-
munikacji. Znaczenie opisu idiolektu wykracza jednak znacznie poza obreb najsze-
rzej nawet rozumianej lingwistyki. Badania jezyka osobniczego dostarczajg danych
licznym naukom o kulturze, np. antropologii kulturowej, historii idei, historii estetyki,
filozofii itp.

Wydaje sie, ze w lingwistyce poczatku XXI stulecia i w kulturze indywidualizmu,
w ktérej wszyscy zyjemy, waga omawianego zagadnienia wzrasta (przynajmniej
w stosunku do stanu mniej wiecej sprzed wieku, kiedy zaczynato sie nowoczesne je-
zykoznawstwo). Przemiany miejsca idiolektu w obrebie lingwistyki postrzegam jako
swoisty jego ,awans” w hierarchii obiektéw badan; mozna chyba powiedzieé, ze — po-
czawszy od potowy minionego stulecia — analiza jezyka jednostki stopniowo prze-
mieszcza sie z obszaréw peryferycznych lingwistyki ku jej centrum. Przemiany te
wyrazaja sie i we wzroscie liczby prac po§wieconych jezykowi osobniczemu, zwlaszcza
idiolektom kreatywnym, i w poszerzeniu grona méwiacych, ktérych jezyk poddaje
sie autonomicznym opisom (to juz nie tylko najwybitniejsi pisarze, ale coraz czesciej
naukowecy, politycy, dziennikarze, kaznodzieje czy tzw. celebryci, niekoniecznie spe-
cjalnie tworczy czy wyrdzniajacy sie jezykowo), i — co dla nas chyba najwazniejsze —
w coraz wyrazniejszym akcentowaniu roli jezyka osobniczego w poszczegdlnych
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koncepcjach jezyka, a nawet - w uznawaniu go za prymarny w stosunku do jezyka
zbiorowosci'.

W dotychczasowych studiach materiatowych poswieconych jezykowi jednostki
problem czasu byt obecny raczej przyczynkowo; wiecej uwagi poswiecali mu w za-
sadzie tylko badacze jezyka dzieci, operujacy temporalng kategorig rozwoju (czyli
ukierunkowanej zmiany w czasie), a takze — co oczywiste — historycy jezyka, ktdrych
interesujg przede wszystkim wzajemne relacje jezyka ogélnego danego okresu oraz
uzywanych wowczas idiolektéw (problem roli wielkich pisarzy w historii jezyka; ory-
ginalno$¢ idiolektéw na tle epoki). Badano réwniez sposoby wyrazania kategorii czasu
w idiolektach. Poza omdéwionymi przed chwilg temporalnymi wymiarami idiolektu
istnieje jeszcze jeden, najbardziej oczywisty aspekt relacji jezyka jednostki i czasu:
kazdy jezyk jest kompleksem elementéw pochodzgcych z r6znych epok.

W wigkszosci opracowan o charakterze encyklopedyczno-stownikowym, a takze
w niektdrych studiach materiatowych, idiolekt jest definiowany po prostu jako od-
miana jezyka narodowego wlasciwa dla jego indywiduum. Na przyktad w Encyklopedii
jezyka polskiego oraz w Encyklopedii jezykoznawstwa ogélnego idiolektem nazywa sie jezyk
uzytkownika jezyka w danym okresie jego rozwoju. Takich przykladéw jest wiele. Jak
diugo pozostajemy na tym poziomie ogdélnosci, sprawa rozumienia omawianego ter-
minu wydaje sie niekontrowersyjna. Trzeba jednak uwzglednic fakt, ze sposéb pojmo-
wania idiolektu $cisle zalezy od tego, jaki sens przypiszemy terminowi ,jezyk”. Idio-
lekt, jak kazdy element lingwistyczny, podlega prawu, ktére sformutowat de Saussure:

W innych dziedzinach mozna méwié o rzeczach z tego lub innego punktu widzenia, po-
niewaz jest sie pewnym znalezienia twardego gruntu w samym obiekcie. W jezykoznaw-
stwie jeste§my w zasadzie gotowi przeczy¢ istnieniu obiektéw danych z géry, istnieniu
rzeczy, ktére nie znikalyby przy przejsciu z jednego porzadku poje¢ do drugiego i ktdre
mozna by traktowac jako rzeczy w wielu porzadkach, jak gdyby byly dane same przez sie”.

To, czym jest jezyk osobniczy, a nawet to, czy w ogéle istnieje, wigze sie zatem
z przyjeta koncepcjg lingwistyczng. Tym samym pytam nie o sam fakt istnienia jezyka
w czasie (bo pytac o to nie moge), ale o to, jak idiolekt jest w wymiarze temporalnym
widziany, uymowany czy badany. Problemy te w pewnym stopniu dotyczg zresztg nie
tylko idiolektu, ale réwniez jezyka jako takiego; ta kwestia pozostaje jednak na margi-
nesie niniejszego omdéwienia i wymaga jeszcze dalszych studiéw. Rozwaze tu - bardzo
zwiezle —jedynie trzy gtéwne, najbardziej wplywowe ujecia XX i poczatku XXI wieku:
strukturalistyczne, generatywne i kognitywne.

W swietle Kursu jezykoznawstwa ogélnego, przygotowanego na podstawie notatek
z wyktadéw de Saussure’a, idiolekt nie moze istnie¢ jako odrebne zjawisko w $wie-
cie fenomendéw mowy. Langue to przeciez wedle Kursu... ,spoteczna cze$é¢ mowy,

1 Szerzej zob. A. Kozlowska, Miejsce badari nad idiolektem w obrebie jezykoznawstwa, ,Poznanskie
Spotkania Jezykoznawcze” 2015, t. 30, s. 71-83.
2 F.de Saussure, Szkice z jezykoznawstwa ogélnego, przel. M. Danielewicz, Warszawa 2004.
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znajdujaca sie poza jednostka, ktdra sama nie moze ani go stworzy¢, ani zmodyfi-
kowac”; tym, co w dzialalnosci mownej indywidualne, jest jedynie méwienie (parole),
obejmujace kombinacje indywidualne oraz akty fonacji. Jezyk istnieje ,w zbioro-
wosci pod postacig sumy odbi¢ ztozonych w kazdym mézgu, podobnie jak stownik,
ktérego identyczne egzemplarze zostalyby rozdane poszczeg6lnym jednostkom [...].
Jest to wiec cos$, co istnieje u kazdej z nich, bedac réwnoczes$nie wspdlne wszystkim
i znajdujac sie poza obrebem ich woli™. W zacytowanych fragmentach uderza przede
wszystkim identyczno$¢ ,egzemplarzy stownika” (a zapewne takze ,egzemplarzy gra-
matyki”) powielonych we wszystkich depozytariuszach jezyka oraz swoista bezsilnosé
jednostki wobec dyktatu abstrakeyjnego, spotecznego systemu znakéw.

Mimo oméwionej przed chwilg rezerwy de Saussure’a wobec pojecia jezyka osob-
niczego w tonie czy z inspiracji strukturalizmu pojawily sie pewne pomysly dotyczace
idiolektu, ktory ujmowano jako wariant jezyka narodowego, swego rodzaju ,indywi-
dualny system” (jakkolwiek paradoksalnie to brzmi w $wietle rozstrzygnieé¢ Kursu...).
Sprawe relacji idiolektu do czasu najczesciej opisywano analogicznie do tego, jak
przedstawia sie temporalna natura langue. Oznacza to, ze jezyk jednostki istnieje
i moze by¢ uchwycony zaréwno w wymiarze synchronicznym, jako pewien wzglednie
staly stan, dany w okreslonym punkcie czasu, jak i w porzadku diachronicznym —jako
ewoluujaca, dynamiczna calosé. Wydaje sie, ze w praktyce badawczej takie wlasnie
stanowisko pojawia sie najczesciej. W taki sposéb myslal zreszta o idiolekcie autor
pierwszej polskiej definicji jezyka osobniczego, Zenon Klemensiewicz:

[...]jezyk jednostki ma swdj rozwdj, otwarty momentem wyjscia ze stanu niemowlec-
twa calkowitego, zamkniety momentem zaniemdwienia, stowarzyszonym najczesciej
ze §miercia, rozw6j swoiscie uwarunkowany i umotywowany wlasciwosciami jednostki
i przebiegiem jej zycia; mozna by tez tworzy¢ historie takiego jezyka jednostkowego’.

Ujecie wyrazone przez Klemensiewicza i przyjmowane przez znaczaca wiekszo$¢
badaczy nie jest jedyne. Zaskakujaco inaczej, choé¢ takze w nawigzaniu do odréznienia
synchronii i diachronii, uymowal omawiany problem Charles Hockett, dla ktérego
idiolekt to ,,calo$¢ przyzwyczajenn mownych pojedynczej osoby w danym okresie czasu
[wyrdznienie moje — A.K.]”°. Ten sam element pojawia sie w przywolywanej juz defini-
¢ji Kazimierza Polanskiego, ktéry — przypomne — okresla idiolekt jako ,jezyk pojedyn-
czego uzytkownika jezyka w danym okresie jego rozwoju”. Przyjecie takiej koncepcji
zaktadaloby, Ze osoba, ktdrej zwyczaje jezykowe zmieniajg sie w trakcie jej zycia (czyli
wlasciwie kazdy), postuguje sie kolejno kilkoma, a nawet kilkunastoma idiolektami.
Jezyk osobniczy w tym ujeciu stanowi byt czysto synchroniczny, momentalny, bez

3 Tenze, Kurs jezykoznawstwa ogdlnego, przel. K. Kasprzyk, Warszawa 2002, s. 43.

4 Tamze, s. 47.

5 Z.Klemensiewicz, Problemy historii jezyka, ,Pamietnik Literacki” 1956, s. 87.

6 Ch. Hockett, Kurs jezykoznawstwa wspélczesnego, przel. Z. Topolifiska, M. Jurkowski, Warszawa 1968,
S. 368.



68 LINGWISTYKA

historii - to pojedyncza ,stopklatka”, w odréznieniu od filmu, do ktérego mozna po-
réwnacd idiolekt opisywany przez Klemensiewicza.

Przywotana definicja Hocketta, choé pozostajgca raczej w sferze postulatéw teore-
tycznych i wladciwie niestosowana w pracach materiatowych, mozna powiedzieé, ze
egzotyczna, u§wiadamia pewien zasadniczy problem, ktéry pojawia sie w zwigzku
z istnieniem idiolektu w czasie. Ot6z pojecie jezyka osobniczego uzywane przez Kle-
mensiewicza i za nim przez wigkszos¢ badaczy konkretnych idiolektéw ma nature
konwencjonalng czy zewnatrzjezykowa w tym sensie, ze wyznaczenie jego zakresu
nie wynika z analizy danych $cisle lingwistycznych. Pojecie to jest bowiem zakorze-
nione w pojeciu podmiotu, ktére — tak czesto dzi$ krytykowane, rozbijane i dekon-
struowane — w jezykoznawstwie ma sie na tyle dobrze, ze pozwala ocali¢ jednosé
idiolektu takze w takiej sytuacji, kiedy analiza materialu nieuprzedzona informacjg
o autorstwie poszczegdélnych wypowiedzi sklaniataby do wyodrebnienia dwoch réz-
nych idiolektéw (a nawet wiekszej ich liczby). Tozsamo$¢é podmiotu — zewnetrzna, na-
rzucona — przemawia jednak ,silniej” niz dane materiatowe; czasowe granice miedzy
idiolektami stawiamy zwykle w punkcie narodzin i §mierci danej jednostki méwiacej,
anie tam, gdzie umiescitby je lingwista obserwujacy tylko przemiany jej wypowiedzi
i wyrazajacego sie w nich jezyka. Stanowisko Hocketta jest wiec prébg przywrécenia
prymatu danych korpusowych w definiowaniu obiektéw lingwistycznych, a takze
wyrazem przekonania, ze uplyw czasu i zwigzane z nim przemiany naruszajg tozsa-
mos$¢ jednostek jezyka i w jakims stopniu - takze tozsamos$¢ postugujacych sie nimi
podmiotéw. Przekonanie to pojawia sie zreszta w doswiadczeniu wielu ludzi, ktérzy
w odniesieniu do swych dawnych wypowiedzi zadajg pytania typu: ,Jak mogtem/am
to tak powiedzie¢?”, a w skrajnych sytuacjach — do§wiadczajg poczucia glebokiej ob-
cosci wobec dawnych wytwordw wlasnego idiolektu: ,To nie ja powiedziatlem”; , To
nie moje stowa”, a nawet: , To nie bytem ja”; mozliwa jest oczywiscie takze sytuacja
odwrotna: ,Z ust mi to wyjat”.

Silnego impulsu do rozwazan nad jezykiem osobniczym (nie tylko artystycznym),
a zwlaszcza do teoretycznej podbudowy badan, dostarczyto upowszechnienie sie kon-
cepcji Noama Chomsky’ego. Amerykariski badacz dokonat swego rodzaju , przewrotu
kopernikanskiego” - w jego ujeciu to wlasnie idiolekty, jednostkowe jezyki wewnetrz-
ne (ang. internal language, I-language) zyskaly status bytéw prymarnych, natomiast je-
zyk ogélny, zwany spotecznym lub zewnetrznym, zostat zdefiniowany jako cze$¢ wspdlna
wszystkich jezykéw wewnetrznych w danej spotecznosci. Gléwnym obiektem zainte-
resowan badawczych generatywistéw stala sie kompetencja idealnego uzytkownika,
ujmowana jako jego (w duzej mierze nieuswiadomiona) wiedza o budowie jezyka
i o regulach tworzenia jednostek, pozwalajgca mu tworzy¢ nieskoniczenie wiele po-
prawnych zdan i odrzucaé zdania niepoprawne. Kompetencja ta ma charakter gene-
ratywny, a nie statyczny — to rodzaj nieustannie pracujgcego ,urzadzenia” (,maszynki
do generowania zdan”).

Omoéwione powyzej idee stanowily punkt zwrotny w studiach nad jezykiem
osobniczym, zwlaszcza w wymiarze teoretycznym. Kluczowe znaczenie dla sposo-
bu rozumienia idiolektu miata wprowadzona przez Chomsky'ego i zmodyfikowana
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(poszerzona) przez Della Hymesa idea modelowania kompetencji jezykowej/komuni-
kacyjnej. Koncepcja ta sprawita, ze idiolekt przestano definiowa¢ jako uzywany przez

jednostke system znakéw i regul, a zaczeto mysleé o nim w kategoriach mentalnej

dyspozycji cztowieka do wytwarzania i rozumienia tekstéw. Innymi stowy, statycznie

rozumiane, Klemensiewiczowskie ,zloza” ustapily miejsca catoksztattowi umiejet-
nosci jezykowych jednostki, jej wiedzy o sposobach uzywania jezyka w r6znych sytu-
acjach komunikacyjnych i spotecznych. Do tej idei nawigzuje takze kilka polskich de-
finicji idiolektu. Na przyklad dla Henryka Borka jezyk osobniczy to ,catos¢ sktadajaca

sie z kompetencji jezykowej i na niej opartych zachowan jednostki”. ,Caltoscig kom-
petencji jezykowych konkretnego uzytkownika” nazwat tez idiolekt Piotr Flicifiski®.

W generatywnej koncepcji jezyka czas odgrywa — paradoksalnie — stosunkowo nie-
wielkg role. Kompetencja — rozumiana rozmaicie w réznych wersjach teorii — ksztat-
tuje sie wprawdzie na okreslonym etapie zycia czlowieka (wlasciwie zmienia sie do
konica zycia), ale Chomsky, dazgcy do wymodelowania kompetencji idealnego, a nie
realnego uzytkownika jezyka, nie poswiecal temu problemowi zbyt wiele uwagi.

Przekonanie o prymarnym, podstawowym wobec jezyka ogdlnego charakterze idio-
lektéw przejeli od generatywistéw przedstawiciele (przynajmniej wiekszo$¢) nowego
nurtu zwanego kognitywizmem. Inspirowane lingwistyka kulturows i/lub kognitywi-
zmem opracowania wnosza jednak do sposobu rozumienia jezyka osobniczego takze
elementy zasadniczo nowe. Za gléwny cel badawczy uwaza sie w nich zrekonstru-
owanie ukrytego za stowami i utrwalonego w nich zespotu czy systemu pojeé, postaw
i wartosci, a zatem tzw. idiolektalnego obrazu swiata (czyli 10S). Relacja miedzy obrazem
zawartym w jezyku pojedynczego uzytkownika, zwlaszcza kreatywnego, a obrazem
$wiata wlasciwym dla polszczyzny (tzw. JOS) bywa ujmowana bardzo réznie. Jedni
badacze s3 sklonni dazy¢ do oddzielania w analizie tych dwoch struktur pojeciowych,
w przekonaniu, ze ze znaczen potocznych odczytujemy potoczny, intersubiektywny
obraz $wiata, a z tekstéw literackich - obraz indywidualny, przy czym ten ostatni
moze sie istotnie r6zni¢ od obrazu charakterystycznego dla ogélnej odmiany jezyka;
inni podkreslaja, ze wszystkie uzycia kreatywne, przeciwstawiajace sie automatyzmo-
wi mowy, bazuja na jezyku ogélnym i tylko w pewnym stopniu modyfikujg utrwalony
w nim JOS.

Niezaleznie od tego, w jaki sposdb rozstrzyga sie kwestie stosunku obrazu idio-
lektalnego do JOS polszczyzny, w pracach tego nurtu sam jezyk autora traktowany
jest jako ,wlasciwy jednostce, uwarunkowany kulturowo sposéb widzenia pewnych
fragmentéw rzeczywistodci pozajezykowej poprzez jezyk™. W pewnym uproszczeniu
idiolekt mozna zatem rozumie¢ jako sposéb ,ujezykowienia” pojeé, ogdt elementéw
(zwykle zaréwno jezykowych, jak i tekstowych), poprzez ktére moéwiacy porzadku-
je 1 artykutuje swe sady o rzeczywistosci. Tak ujmowany jezyk osobniczy przestaje

7 H. Borek, Co mozemy wiedziec o jezyku osobniczym?, w: Jezyk osobniczy jako przedmiot badan lingwi-
stycznych, red. ]. Brzezinski, Zielona Géra 1988, s. 19.

8 P. Fliciniski, Idiostyl pisarza jako problem badawczy stylistyki, w: Studia nad polszczyzng wspdlczesng
i historyczng. Prace dedykowane prof. Stanistawowi Bgbie w 65-lecie urodzin, red. J. Liberek, Poznari 2004, s. 104.

9 A.Wojciechowska, Magdaleny z Kossakow Samozwaniec widzenie Swiata, Zielona Géra 2000, s. 8.
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stanowi¢ podstawowy przedmiot opisu i traci autonomiczno$¢ — cho¢ tym razem nie
na rzecz jezyka ogdlnego, jak bywalo w przesztosci, a na rzecz wyrazanej przez sam
idiolekt struktury pojeciowej; zostaje on sprowadzony do roli pryzmatu, przez ktéry
jednostka oglada $wiat. Poniewaz jednak obraz rzeczywistosci i jezyk (a zatem takze
10S oraz idiolekt) stanowig dwa aspekty nierozdzielnej catosci, w ktérej interpretacja
$wiata jest $cisle uzalezniona od sposobu jej wystowienia, a jezyk warunkuje mysli'®,
chyba wlasciwiej byloby mysle¢ o tych zjawiskach jako o dwu biegunach pewnego
continuum, przy czym idiolekt (podobnie jak kazda odmiana i kazdy wariant jezyka)
to oczywiscie biegun bardziej ,formalny”, a IOS (tak samo jak JOS oraz obrazy §wiata
utrwalone w réznych odmianach jezyka) — pojeciowy.

Tak rozumiany idiolekt jest powigzany z czasem na dwa sposoby: po pierwsze, jak
wszystkie obiekty lingwistyczne, istnieje w tym, co nazywamy jakims$ ,,czasem rzeczy-
wistym”, a co jest wyznaczane przez czas zycia podmiotu IOS; po drugie, charakte-
ryzuje go panchronia w sensie zaproponowanym przez Przemystawa Lozowskiego —
jako poznawczy instrument kategoryzacyjny taczy w sobie (nie zawsze integruje ze
sobg) elementy pojeciowe czy sady pochodzgce z réznych przesziych odcinkéw czasu,
przechowujac je jak owady w bursztynie czy jak skamieliny i wykorzystujac w wery-
fikacji zastanych lub doraznych konceptualizacji §wiata. To geologiczne poréwnanie
nie jest przypadkowe — przeciwnie, o$§wietla ono pewng charakterystyczng ceche tak
rozumianego idiolektu i fundujgcego go idiolektalnego obrazu $wiata, a mianowicie
jego statyczno$¢. Taki kierunek myslenia wyznaczajg zresztg same sposoby méwienia
0JOS: zwykle w jego definicjach uzywa sie okreglen: , utrwalony” albo nawet , zakrze-
ply”.

Inna, nows i wlasnie czasowy perspektywe do badan nad JOS oraz 10S moze wpro-
wadzi¢, a w pewnym stopniu juz wprowadza uwzglednienie kategorii narracyjnosci,
rozumianej nie jako sposéb konstruowania tekstu (to tradycja) czy sekwencja okres-
lonych elementéw znaczenia (jak bylo np. juz u Proppa), ale jako organizowanie do-
$wiadczenia w struktury temporalne. Préby zaadaptowania tak ujmowanej narracyj-
nosci dla potrzeb semantyki dokonata Dorota Filar, pokazujgc narracyjng strukture
marzenia”. Dla badaczki jezyk to wielka narracja, czyli $wiadectwo ,ludzkiej opowiesci
o $wiecie”, a JOS, czyli interpretacja $wiata, stanowi nie tyle statyczna figure, ile , ob-
razowga opowies¢ podmiotu, ktory ze swej perspektywy postrzega, jak dziejg sie rzeczy
w Swiecie, jaki jest i jak «toczy sie» $wiat”?. Filar ujawnia dynamiczng strukture jezy-
kowego obrazu wytaniajacego sie z danych polszczyzny ogélnej (ujawnia tzw. mikro-
narracje, schematy rozwijajace sie w czasie, obecne w semantyce wiekszo$ci wyrazéw

10 W takim wlasnie duchu pisali o zwigzku jezyka i mysli prekursorzy etnolingwistyki oraz twércy
koncepcji JOS. Por. np. wypowiedz Wilhelma von Humboldta: , Poprzez wzajemng zalezno$¢ mysli i stowa
jasne jest to, ze jezyki nie s3 wlasciwie srodkami przedstawiajgcymi juz poznane prawdy, lecz sg czyms$
daleko wiecej, a mianowicie — §rodkami do odkrywania prawd dotychczas nie poznanych” (cyt. za: J. Anu-
siewicz, Lingwistyka kulturowa, Wroctaw 1990).

11 D. Filar, Narracyjne aspekty jezykowego obrazu swiata. Interpretacja marzenia w polszczyznie, Lublin 2013.

12 Tamze, s. 87-88.
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i frazeologizmoéw, np. krdlobdjca, burza, las czy meska decyzja, oczywiscie marzenie), ale
wydaje sie, ze podobny charakter ma réwniez obraz idiolektalny.

Klasycy wspélczesnego narratywizmu (MacIntyre, Taylor, Giddens, Carr) pod-
kreslajg role narracji, a zwlaszcza autonarracji, w procesie projektowania i konsty-
tuowania tozsamosci jednostki. ,Ja”, opowiadajac sobie i innym, jak toczy sie §wiat,
w pewnym sensie buduje siebie — czy to nie inspirujgca mysl dla badaczy idiolektéw,
zwlaszcza idiolektéw kreatywnych? Proces ten warunkowany jest przez uplyw czasu,
ktéry tym samym posrednio staje sie elementem konstytuujgcym tozsamosé. W swie-
tle przywolywanych wezesniej ustaleri moze sie to wydawaé paradoksalne — czas jest
przeciez, a przynajmniej byl, czynnikiem od-podabniajacym. Problem rozjasnia sie
jednak, gdy zdamy sobie sprawe, jak zmienita sie sama koncepcja tozsamosci, ktéra,
moéwigc najogdlniej, tradycyjnie traktowano jako co$ danego, stalego; w swietle now-
szych ujec tozsamos¢ ma natomiast charakter niesubstancjalny i dynamiczny, zadany
i nigdy nie gotowy, jest konstytuowana czy konstruowana w toku calego zycia. To tzw.
tozsamo$¢ narracyjna, $cisle powigzana z czasem zdarzen i czasem opowiesci.

Streszczenie

Artykul prezentuje podstawowe aspekty temporalnosci idiolektu (a posrednio —jezyka w ogéle):
istnienie i zmienno$¢ idiolektu w czasie. Rozwazane sg rézne koncepcje idiolektu i ich stosu-
nek do kwestii czasu. Refleksja na temat obecnosci kategorii czasu w tego rodzaju badaniach
uswiadamia, jak zasadniczg role w konstruowaniu pojecia idiolektu odgrywa problem tozsa-
mosci i zmiany; pozwala réwniez glebiej zrozumie¢ nature innych zjawisk lingwistycznych.

Idiolect and time

Summary

The paper deals with basic aspects of temporality of an idiolect (and of the language in gene-
ral): its temporal existence and variability. Various concepts of idiolect and their relation to

the question of time are considered. Reflection on the presence of the category of time in this

kind of research makes us realize that the problem of identity and change plays a fundamental

role in constructing any concept of idiolect; it also allows us to better understand the nature

of some other linguistic phenomena.
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KS. WALDEMAR CHROSTOWSKI

Biblijna koncepcja czasu i historii

W przezywaniu czasu i podejéciu starozytnych Izraelitéw do historii znalazta wyraz
specyfika tego narodu, wynikajaca z jego wyjatkowej tozsamosdci religijnej. W tej dzie-
dzinie, tak samo jak w wielu innych, wyznawcy jedynego Boga réznili sie od pogan-
skich sasiadéw, zaréwno blizszych, jak i dalszych. Niemalo ich takze z nimi faczyto,
stanowili bowiem integralng cze$é $wiata, ktéry na rozmaite sposoby wspottworzyli'.
Sposéb rozumienia czasu i podejscie do niego swiadcza o nastawieniu starozytnych
do zycia, ktére wyraznie réznilo sie od naszego®. Najwieksza réznica polega na tym,
ze starozytne ludy i narody doswiadczaly wprawdzie przemijalnosci, a takze rytmu
wlasnego zycia i zycia przyrody, nie znaly jednak obiektywistycznej koncepcji czasu,
traktowanego jako co$, co nie zalezy od ludzi i rzeczy, ktére w nim istnieja®. Znacznie
blizsza im byta koncepcja subiektywistyczna, poniewaz postrzegali oni i przezywali
czas jako integralne uwarunkowanie swojej egzystencji. Inaczej niz my, nie traktowali
tez czasu jako przeciwienistwa wiecznosci.

1 Kategorie i funkcje czasu w ujeciu starozytnych. Temporis categoriae ac munera ab antiquis auctoribus
expressa, red. J. Czerwiniska, £6dz 2009.

2 F.V.Riterer, Czas, w: Nowy leksykon biblijny, red. F. Kogler, R. Egger-Wenzel, M. Ernst, red. wyd. pol.
H. Witczyk, Kielce 2011, s. 127.

3 H.A. Frankfort i in., The Intellectual Adventure of Ancient Man. An Essay on Speculative Thought in the
Ancient Near East, Chicago-London 1946, s. 23.



74 BIBLIA - HISTORIA

1. Rozumienie czasu i historii przez sasiadow biblijnego Izraela

Wsrdd sgsiaddw biblijnego Izraela* dominowato cykliczne postrzeganie czasu, wy-
nikajace z obserwacji przyrody i zycia ludzi. Cyklicznoéé w przezywaniu czasu przez
wspdlnoty archaiczne i kultury klasyczne mozna zilustrowaé w postaci okregw’. Czas,
nios3c niepewno$¢ i udreke, bo cztowiek podlega nieubtaganym prawom jego uplywu,
wymuszal pogodzenie si¢ z takimi konsekwencjami, jak choroby, niedoteznosé, sta-
ro$¢ i $mierc. Skoro to, co zniszczalne i niezniszczalne, stale nastepuje po sobie, zatem
czas, ktérego nie da sie pokonaé, mozna oswoié. O ile wspdlczesny czlowiek, ktérego
zycie nabrato bezprecedensowego dynamizmu, jest ukierunkowany na przysztosé,
o tyle dla starozytnych sposobem na przezwyciezenie tego, co trudne w ludzkiej kon-
dycji, bylo powtérzenie. Przywolywano to, co dawne i minione, szukajac w ten sposéb
ratunku przed bezsilnoscig i lekiem zwigzanym z przemijaniem®. Na takim gruncie
nastepowata ucieczka w rytual i mityczne interpretowanie rzeczywistosci. Chociaz
lek przed przemijaniem nie ginal, to jednak stabt, a nadto mégt by¢ przezwyciezany
we wspdlnocie z innymi.

Mimo ze wirdd sasiaddéw Izraela dominowala koncepcja cykliczna, istnialy row-
niez przejawy linearnej koncepcji czasu i pozytywnego zainteresowania historig. Od-
zwierciedlaly one doswiadczenie istnienia w czasie i przejSciowosci oraz pragnienie
zachowania pamieci o tym, co sie wydarzylo i nadal zachowuje swa warto$¢. Wyna-
lezienie i upowszechnienie pisma - klinowego w Mezopotamii i hieroglificznego
w Egipcie w poczatkach czwartego tysiaclecia przed Chr. — skutkowalo wylonieniem
sie i powiekszaniem osobnej i wysoko cenionej klasy pisarzy, a takze powstawaniem
archiwéw oraz bibliotek krélewskich i §wigtynnych’. Coraz wieksze znaczenie mialy
réwniez umieszczane w Egipcie i na Bliskim Wschodzie oraz w Anatolii monumen-
talne inskrypcje, przedstawiajgce prawdziwe, rzekome czy domniemane osiggniecia
i zastugi wltadcéw oraz wydarzenia uznane za godne upamietnienia. Liczba tych in-
skrypcji jest imponujaca.

Co sie tyczy zachowanych zabytkéw egipskich®, jeden z nich jawi sie jako szczegdl-
nie wymowny, bo odzwierciedla linearne do§wiadczenie czasu na sposéb wizualny?®.

4 Biblijny Izrael obejmuje dzieje starozytnego Izraela od okresu patriarchéw (pierwsza potowa dru-
giego tysiaclecia przed Chr.) do zburzenia Jerozolimy i utraty zydowskiej panstwowosci w 70 r. po Chr.,
ktére znamy przede wszystkim z dwdch czesci Biblii chrzescijanskiej, czyli Starego i Nowego Testamentu.

5 K. Gebura, Czas w religii greckiej. Cykl u Hezjoda, ,Roczniki Humanistyczne” 1984, nr 32, z. 2, . 5-15;
G.R.R. Lloyd, Czas w mysli greckiej, w: Czas w kulturze, wybodr, oprac. i wstep A. Zajaczkowski, Warszawa
1988, 5. 207-259.

6 N. Lohfink, Wolnos¢ i powtdrzenie. Starotestamentowe rozumienie historii, w: tenze, Piesii chwaty.
Chrzescijanin a Stary Testament, przel. J. Doktor, Warszawa 1982, s. 121.

7 Zob. rozdz. ,Near Eastern Archives and Laboratories”, w: K.L. Sparks, Ancient Texts for the Study of
the Hebrew Bible. A Guide to the Background Literature, Peabody 2009, s. 25-33.

8 E.Otto, Altagyptische Zeitvorstellungen und Zeitbegriffe, ,Die Welt als Geschichte” 1954, Bd. 14, s. 135-148;
K.L. Sparks, dz. cyt., s. 381-390.

9 The Idea of History in the Ancient Near East, ed. R.C. Dentan, New Haven 1955, s. 10-15.
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Chodzi o Kamien z Palermo™, jak okresla sie fragment steli wykonanej z czarnego
granitu, datowany na okres panowania faraona Szabaki (715-700 r. przed Chr.), nale-
z3cego do XXV dynastii”. Pierwotne miejsce, w ktérym stela zostata ustawiona, nie
jest znane. Wiadomo natomiast, ze odnaleziony zabytek powstat okoto 710 roku przed
Chr. jako kopia znacznie starszego tekstu sporzadzonego na papirusie za panowania
faraona Niuserre (2445-2414 r. przed Chr.), jednego z wladcéw V dynastii™. Jej pier-
wotne rozmiary wynosily okolo 2,2 m dtugosci, 61 cm szerokosci i 6,5 cm grubosci.
Zadna czeéé inskrypcji nie zachowala sie w calosci, a jedna strona jest bardzo wytarta,
gdyz kamien byt przez dtugi czas uzywany jako prég w drzwiach lub kamien miynski.
Najwiekszy fragment, odkryty w 1866 roku, przewieziono do Wioch, gdzie znajdowat
sie w prywatnej kolekgji rodziny Gaudanich, a od roku 1877 jest przechowywany w Mu-
zeum Archeologicznym w Palermo na Sycylii. Pozostale z zachowanych fragmentéw,
mniejsze, znajdujg si¢ w Muzeum Egipskim w Kairze (cztery czesci) i w Muzeum Ar-
cheologii Egipskiej Petriego w Londynie (jedna czes¢).

Podajac chronologie wydarzen, Kamieni z Palermo, bezcenny dokument prastarej
religii memfickiej, stanowi jedno z najwazniejszych Zrédet informacji o najwczesniej-
szych dziejach starozytnego Egiptu. Swiadczy o tym to, Ze za panowania V dynastii
w Memfis dominowala religia heliopolitariska. Po obu stronach steli widnieje zapisana
pismem hieroglificznym lista wladcéw Egiptu od czaséw predynastycznych do V dy-
nastii (2504-2347 r. przed Chr.). Kazdy rok ich panowania oznaczono prostokatem, do
ktérego wpisywano wydarzenia, jakie wtedy mialy miejsce, a mianowicie §wieta i ce-
remonie religijne, pobory podatkéw, rozmiary corocznego wylewu Nilu, spisy bydla,
ukoniczenie budowy §wiatyn i palacéw oraz zwycieskie dziatania wojenne. Poszcze-
gblne prostokaty sukcesywnie dobudowywano, az utworzyly zwarta catosé. Mozna
w tym rozpoznac odwzorowanie kolejnosci etapéw nastepujgcych po sobie w zyciu
cztowieka (dziecifistwo, dojrzewanie, mtodos¢, zycie doroste, staro$é). Zachowujac
pamie¢ o wydarzeniach i wtadcach przesztosci, takie pojmowanie historii nosi cechy
koncepcji linearnej, a zarazem wyraza przekonanie o powtarzalno$ci czasu. Jego uje-
cie ma charakter religijny, poniewaz rzady poszczegdlnych faraondéw, ktére nastepo-
waly po sobie, zostaly przedstawione jako kolejne manifestacje aktu stworzenia §wiata.

Zachowalo sie tez kilka innych waznych §wiadectw starozytnej historiografii egip-
skiej, a mianowicie wykazy wladcéw odnalezione w Karnaku (Roczniki Tutmozisa III)
i Memfis (Roczniki Amenofisa II), w Abydos i Sakkarze oraz na papirusie przecho-
wywanym w Turynie”. Mimo zZe nie maja bezposredniego zwigzku z tekstami biblij-
nymi, rzucaja $wiatlo na ich tre$¢ w tym, co dotyczy koncepcji przezywania czasu
i spojrzenia na przeszios¢. Bardzo prawdopodobne, ze odzwierciedlajg trwale aspekty
mentalnosci uksztattowanej w kraju, ktérego zycie regulowaty doroczne wylewy Nilu.

10 T.A.H. Wilkinson, Royal Annals of Ancient Egypt. The Palermo Stone and Its Associated Fragments, New
York 2000; K.L. Sparks, dz. cyt., s. 382-383.

11 B. Kwiatkowski, Poczet faraonéw. Zycie, legenda, odkrycia, Warszawa 2002, s. 611-614.

12 Tamze, s. 169-170.

13 ].K. Hoffmeier, Historiography [Egyptian]. King Lists, w: The Context of Scripture, ed. W.W. Hallo, vol. 1:
Canonical Compositions from the Biblical World, Leiden — New York — Kéln 1997, s. 68-73.
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Gdy ich brakowalo, nie prébowano tego racjonalizowa¢ przez dociekanie przyczyn
naturalnych (np. brak deszczu w rejonach na potudnie od Egiptu), lecz szukano wyttu-
maczenia w sferze religijnej*. To podejscie sprzyjato sakralizacji calej rzeczywistosci,
awieciczasu.

Wsrdd starozytnych §wiadectw mezopotamskich linearne do§wiadczenie czasu
potwierdza np. wykaz wtadcéw sporzadzony okoto 2000 roku przed Chr., ktéry za-
wiera ich nieprzerwang liste od czasu, gdy , krélestwo zstgpilo z nieba”, a wiec od mi-
tycznych prapoczatkéw. Kulturowe dziedzictwo Sumeréw zachowato sie w semickich
swiadectwach babiloniskich i asyryjskich, przede wszystkim w starannie sporzgdza-
nych wykazach witadcé6w". Chociaz wielu z nich panowato jednoczeénie w réznych
mezopotamskich miastach-paistwach, wszyscy zostali usytuowani na jednej linii
czasu. Okresy panowania wladcéw, podzielone — analogicznie jak w pierwszych jede-
nastu rozdziatach biblijnej Ksiegi Rodzaju — na czas przed potopem i po nim, bywaja
bardzo dlugie, np. jeden z nich rzgdzil 36 ooo lat. Lista powstala na podstawie dwdch
typdw zrdédel: pamieci o tym, co sie wydarzyto, oraz epickich legend. Nawigzaniom
do niektérych wladcdéw towarzysza barwne anegdoty z ich zycia. Celem wykazéw jest
legitymizacja panujacych i uznanie sprawowanej przez nich wtadzy, w odréznieniu
od uzurpatoréw, ktérych nie brakowato. Rodowody zamieszczone w rozdziatach 5.1 11.
Ksiegi Rodzaju odzwierciedlajg analogiczny sposéb myslenia i nawigzujg do tej samej
tradycji. Zaréwno mezopotamskie listy kr6léw, jak i rodowody biblijne majg charak-
ter linearny. Rozpoczynajg sie od stworzenia §wiata, przerwane s3 przez potop oraz
przypisuja postaciom z zamierzchtej przesztosci niezmiernie dlugie trwanie zycia'.

Duzg doktadnos$é w postrzeganiu i utrwalaniu proceséw historycznych osiggneli
réwniez Hetyci”, o czym §wiadcza: bogata annalistyka, historyczne fragmenty uméw
panstwowych oraz liczne teksty biograficzne i autobiograficzne'. Takze umowy do-
konywane w formie przymierzy” i utrwalane w inskrypcjach umieszczanych na oka-
zalych monumentach® zawierajg bardzo duzo informacji o postaciach i wydarzeniach
z przesziosci, ktdre postrzegano jako wazne i dlatego godne zapamietania®.

Oscylujac miedzy cyklicznym a linearnym pojmowaniem i przezywaniem czasu, $3-
siedzi starozytnego Izraela mieli $wiadomos$¢, ze istnieje zwigzek miedzy dzialaniem
czlowieka a jego losem. Wydarzenia uktadaja sie w pewien tanicuch, ktérego ogniwa
stanowia. Swiadczy o tym np. mezopotamska Kronika Weidnera, najstarsza znana
kronika akadyjska, datowana na schylek trzeciego tysiaclecia przed Chr., z opisem

14 H.A. Frankfortiin., dz. cyt., s. 15-16.

15 A. Millard, Historiography, w: tamze, s. 461-470; K.L. Sparks, dz. cyt., s. 363-381.

16 Tamze, . 346-347.

17 Tamze, s.390-397.

18 T.R. Bryce, The Major Historical Texts of Early Hittite History, Brisbane 1980.

19 A. Malamat, Doctrine of Casuality in Hittite and Biblical Historiography: A Parallel, , Vetus Testamentum”
1955, 1o. 5, S. 1-12.

20 1. Singer, Treaties [Hittite], w: The Context of Scripture, ed. W.W. Hallo, vol. 2: Monumental Inscriptions
from the Biblical World, Leiden — New York — Kéln 2000, s. 93-106.

21 H.A. Hoffner, Jr, Historiography [Hittite], w: The Context of Scripture, vol. 1, dz. cyt., s. 182-193.
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dziejéw Mezopotamii od potopu**. Kazde nieszczescie zostato tu poprzedzone wy-
kroczeniem popelnionym przez kréla w zakresie sprawowania kultu w babiloriskiej

$wiatyni Marduka. Gdyby byly dotrzymywane wszystkie zobowigzania i ustalenia

wzgledem béstwa i jego sanktuarium, nie byloby potrzeby zajmowania sie zmienny-
mi kolejami dziejéw.

Poniewaz mimo podejcia wyrazonego w tych §wiadectwach powszechne rozumie-
nie czasu w starozytnym swiecie poganskim miato zasadniczo charakter ahistoryczny
i cykliczny, zatem 6wczesna swiadomo$¢ byta ustrukturyzowana przez §wieta jako cy-
kliczne upamietnianie wydarzen postrzeganych jako dawne i zarazem obecne. W Me-
zopotamii zwlaszcza Nowy Rok symbolizowal nieuchronno$¢ przemijania oraz regu-
larne odradzanie sie $wiata na nowo. W takim kontekécie kulturowym duze znaczenie
mialy kulty ptodno$ci i wr6zby, ktdrych $wiadectwa zachowaly sie w rozbudowanych
rejestrach znakéw wrézebnych i rozmaitych zakle¢”. Mimo ze za ich posrednictwem
czas zostal wiec w pewien sposéb ,,oswojony”, co szto w parze z umiejetnoscia porzad-
kowania dawnych postaci i wydarzen, jednak bieg dziejéw i tok historii pozostawaly
dla starozytnych sasiadéw biblijnego Izraela zasadniczo irracjonalne.

Cykliczna koncepcja czasu znalazta wyraz w obecnej w biblijnym Izraelu tradycji
madrosciowej, ktéra obficie czerpata ze wspdlnego kulturowego dziedzictwa staro-
zytnego §wiata. Mozna w niej rozpoznacé ,,czas rytmiczny”, oparty na doswiadczeniu
cyklicznej zmiany w przyrodzie, co jest bliskie idei ruchu okreznego typowej dla sgsia-
déw Izraela. Najbardziej znane przyktady stanowia poematy w Ksiedze Koheleta: 1,3-11
(,Nic nowego pod storicem”) oraz 3,1-15 (, Wszystko ma swoj czas”)*. ,Czas” okresla
to, co zostalo juz przezyte i stale powraca. W Izraelu dominowata jednak koncepcja
czasu linearnego, oparta przede wszystkim na rozeznaniu wlasnej sytuacji zyciowej
osadzonej w czasie i wlasciwym tylko dla Izraelitéw doswiadczeniu Boga™.

2. Specyfika hebrajskiej koncepcji czasu

Obecna w Biblii linearna koncepcja czasu, aczkolwiek ma paralele w kulturach innych
ludéw i narodéw starozytnych, odzwierciedla sprzeciw wobec dominujacej w §wiecie
poganskim idei trwania cyklicznego. Co$, co wydarzylo si¢ w przeszlosci, nigdy sie juz
nie powtérzy w takim samym ksztalcie ani w takich samych okoliczno$ciach®. Obser-
wujgc zmienno$¢ przyrody i wlasnej egzystencji, Izraelita uswiadamiat sobie wymiar
czasowosci 1 historycznosci oraz mozliwo$¢, najczesciej ograniczonga, panowania nad

22 B.T. Arnold, The Weidner Chronicle and the Idea of History in Israel and Mesopotamia, w: Faith, Tradition
and History. Old Testament Historiography in Its Near Eastern Context, ed. A.R. Millard i in., Winona Lake 1994,
s.129-148; K.L. Sparks, dz. cyt., s. 363-364.

23 Tamze, s. 144-215.

24 M. Filipiak, Kairologia w EKI. 3,1-15, ,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 1973, nr 20, z. 1, s. 83-93;
W. Pikor, Problem determinizmu w Ksigdze Koheleta, ,Zeszyty Naukowe Stowarzyszenia Biblistow Polskich”
2006, nr 3, s. 221-234; P. Murziniski, Koncepcja czasu u Koheleta, ,Rocznik Teologii Katolickiej” 2008, nr 7,
S.135-143.

25 A. Grabner-Haider, Czas, w: Praktyczny stownik biblijny, red. tenze, Warszawa 1994, szpalta 206-207.

26 A. Neher, Wizja czasu w historii i kulturze Zydéw, w: Czas w kulturze, dz. cyt., s. 261-290.
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czasem 1 przeobrazania go. Sprawujac wladze nad §wiatem i samym soba, osiagat
i poglebial samorozumienie, a tym samym rozumienie §wiata.

Dos$wiadczenie czasu wyrazone na kartach Biblii bardzo sie r6zni od naszego. My
postrzegamy go jako co$ abstrakcyjnego, swoiste ramy, w ktérych maja miejsce roz-
maite wydarzenia. Biblia, zaréwno Stary, jak i Nowy Testament, ujmuje czas z punktu
widzenia tresci, jakie on ze sobg niesie”. Czas to wszystko, cokolwiek sie wydarzyto
i dotyczy konkretnej osoby, ,wszystko, co na nig przyszlo”. Biblia nie zna wspodlczesne-
go schematu czasowego, w ktérym istniejg trzy wymiary: przesztosé, terazniejszos¢
i przyszlosé. Wynika to przede wszystkim ze specyfiki mentalnosci semickiej. W na-
szym rozumieniu czasu i historii jest wazne, w ktérym kierunku na osi czasu cztowiek
patrzy: w przeszto$¢ czy w przysztosé. W jezyku polskim, analogicznie jak w innych
jezykach europejskich, przeszlo$é jest za nami (mam za sobg trudne egzaminy), a przy-
szlo$¢ przed nami (przed nami dobry obiad). Natomiast hebrajska koncepcja czasu jest
uwarunkowana przestrzennie. Po hebrajsku przesztos¢ brzmi gedem, czyli dostownie
to, co znajduje sie z przodu’, natomiast przysztos¢ to acharit, czyli ‘to, co znajduje sie
z tylw’. Rdzenie obu stéw nawigzujg do okreslania kierunkéw?®. Podstawowe znacze-
nie stowa gedem to ‘wschdéd’, wskazuje wiec ono na kierunek wschodzacego storica
rozpoczynajacego dzien. Wschéd jest z przodu, konsekwentnie zachéd jest z tytu,
natomiast potudnie po prawej, a pétnoc po lewej stronie*. Qedem znaczy wiec ‘przed,
na przedzie’ w sensie przestrzennym (mam [storice] przed sobg), tj. w kierunku wschod-
nim, a poniewaz wschéd [storica] juz byt, wiec qedem znaczy takze ‘przedtem, wezesniej’
w znaczeniu czasowym®. Z kolei acharit, ‘to, co znajduje sie z tyhu, tylna cze$¢’, w zna-
czeniu czasowym wskazuje na to, co nastepuje po czyms, a zatem koniec, nastgpny okres
i przyszto$¢, co ma teologiczne implikacje dla hebrajskiej koncepcji czasu®.

Stownictwo Starego Testamentu ma wiele termindéw na oznaczenie poszczeg6l-
nych jednostek czasu: godzina, dzien, noc, tydzien, miesigc, rok. Rozréznia takze czas
zwyczajny, ktéry wyznacza rytm zycia ludzi i przyrody, oraz czasy §wiete, ktére wy-
znaczaja rytm zycia religijnego i ustalajg kalendarz, przede wszystkim liturgiczny®.

3

27 E.Jenni, Time, w: The Interpreter’s Dictionary of the Bible. An Illustrated Encyclopedia, ed. G.A. Buttrick
iin., vol. 4, Nashville 1962, s. 643.

28 R. Gordis, Studies in Hebrew Roots of Contrasted Meanings, ,Jewish Quarterly Review” 1936, no. 27, s. 33-

-58.

29 T. Boman, Das hebriische Denken im Vergleich mit dem griechischen, Gottingen 1954, s. 128-129.

30 P.P.Jenson, gdm, w: New International Dictionary of Old Testament Exegesis & Theology, ed. W.A. Van-
Goren, vol. 3, Carlisle 1997, s. 874-875; qedem, w: L. Koehler, W. Baumgartner, ].J. Stamm, Wielki stownik
hebrajsko-polski i aramejsko-polski Starego Testamentu, t. 2, Warszawa 2008, s. 140-141.

31 A.E. Hill, acharit, w: New International Dictionary of Old Testament Exegesis & Theology, ed. W.A. Van-
Goren, vol. 1, s. 361-362; dcharit, w: L. Koehler, W. Baumgartner, J.J. Stamm, t. 1, dz. cyt., s. 36.

32 C.H. Ratschow, Anmerkungen zur theologischen Auffassung des Zeitprobolems, , Zeitschrift fiir Theologie
und Kirche” 1954, Bd. 51, s. 360-387; H.W. Wolft, Anthropology of the Old Testament, Philadelphia 1974, s. 88;
A. Jankowski, Biblijna teologia czasu, Tyniec 2001.

33 J. Barr, Biblical Words for Time, Edinburgh 1969; J. Muilenburg, The Biblical View of Time, ,Harvard The-
ological Studies” 1961, no. 54, s. 225-271; T. Brzegowy, Kalendarz biblijny. Jego powstanie i rozwdj w kontekscie
oddzialywar: kalendarza babiloriskiego i egipskiego, w: Czas i kalendarz, red. Z.]. Kijas, Krakéw 2001, s. 35-70.
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Najczestsze jest stowo ‘¢t, wystepujace w réznych kontekstach leksykalnych i zdaniach,
tlumaczone jako ,punkt w czasie” (Zeitpunkt), ,okreslony czas”, ,czas wtasciwy/sto-
sowny”, a takze , 0kazja”, ,pora”, ,pora roku” oraz ,czas sgdu”, ,czas korica™. To, co
my nazywamy wiecznoscig, szukajgc odpowiedzi na najbardziej egzystencjalne pytania
i przeciwstawiajac trzem wymiarom czasu (przeszlos¢, terazniejszo$¢ i przysztosd),
w jezyku hebrajskim nosi nazwe ‘olam. To stowo pochodzi od rdzenia majacego zna-
czenie ‘by¢ ukrytym’*. Przyszlos¢ jest przed nami ukryta, bo nie wiemy, co przyniesie.
Poniewaz takze w przeszlosci, szczegdlnie najodleglejszej, nie brakuje tego, czego
wcale nie znamy i co pozostaje przed nami ukryte, zatem to samo stowo ze znacze-
niem ‘dawno temu’ odnosi sie réwniez do tego, co jako zakryte w mrokach przesztosci
(ciemny wiek prehistorii) pozostaje poza mozliwosciami poznania*.

Trzeba tez nadmienié, ze w jezyku hebrajskim czasownik nie ma czaséw, czyli nie
odzwierciedla wymiaru przesztosci, terazniejszosci i przyszlosci, lecz wyrdznia je-
dynie czynnosci dokonane i niedokonane. Dwustopniowy hebrajski system czasow-
nikowy (czynno$¢ dokonana i niedokonana) oddaje przesztos¢ i przysztosé. Jednak
Izraelici mieli §wiadomo$¢ terazniejszo$ci. Zgodnie z naszym sposobem rozumienia
cos$, co zaczelo sie w przesztodci, trwa obecnie i moze zakonczy¢ sie w przyszlosci.
Natomiast jezyk hebrajski stosuje jedna z niedokonanych form czasownika, w ktérej
nie ma rozrdéznienia miedzy przeszlodcig a przyszloscig”. Skoro co$ jest zakoriczone
albo dopiero sie staje, zatem terazniejszo$¢ oznacza stawanie sie. Czeste w Biblii jest
takze perfectum propheticum, ktére polega na traktowaniu tego, co przyszte, jako juz
istniejgcego.

Charakterystyczna dla biblijnego rozumienia czasu jest wiara w odwiecznie zyj3-
cego Boga jako Stworce i Pana $wiata. Bég ma decydujacy wplyw na dzieje i je ksztal-
tuje. Ilekro¢ Izrael méwi co$ o sobie oraz o wlasnej przeszlosci, mowi wiec réwniez
o Bogu i Jego zyciodajnej obecnosci w §wiecie. O ile nasze spojrzenie na §wiat i histo-
rie jest gleboko przenikniete niewiara, o tyle podejscie starozytnych, ktére znalazto
wyraz réwniez w Biblii, jest z gruntu religijne®. Uwidacznia sie to przede wszystkim
w kulcie jako szczegdlnym sposobie utrwalania i przekazywania pamieci ksztaltujacej
wspélnote. Sprawowanie kultu, do ktérego przyktadano wielka wage, potwierdza, ze
w terazniejszo$ci mozna rzeczywiscie doswiadczac tego, co przeszle, i na rozmaite
sposoby je uobecniaé. Wszystko, co mialo miejsce w przesztosci i wydarza sie dzisiaj,
odbywa sie za przyzwoleniem albo z inspiracji Boga. Wiara i kult sprawiajg, ze obec-
ne i przyszle pokolenia nieustannie do§wiadczaja tego, co byto udzialem przodkéw,
awiec kazda generacja Izraelitéw na nowo wychodzi z Egiptu, otrzymuje dar Prawa

34 P.A.Verhoef, Time and Eternity, w: New International Dictionary of Old Testament Exegesis & Theology,
ed. W.A. VanGoren, vol. 4, Carlisle 1997, s. 1252-1255; ‘¢, w: L. Koehler, W. Baumgartner, J.J. Stamm, t. 1,
dz. cyt., s. 835-836.

35 ‘Im, w: tamze, s. 778-779.

36 ‘olam, w: tamze, S. 747-748.

37 E.V.Riterer, dz. cyt., s.127.

38 B. Albrektson, History and the Gods. An Essay on the Idea of Historical Events as Divine Manifestations in
the Ancient Near East and in Israel, Lund 1967.
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i wchodzi do Ziemi Obiecanej. To podejscie uwidacznia sie w trzech najwazniejszych
dorocznych $wietach integrujacych caly nardd: §wieto Paschy upamietnia wyzwolenie
z Egiptu, Swieto Tygodni (Pieé¢dziesigtnica) upamietnia nadanie daru Tory na Syna-
ju, a Swieto Namiotéw upamietnia zamieszkiwanie pod namiotami podczas diugiej
wedréwki do Ziemi Obiecanej. Terazniejszo$¢ t3czy i obejmuje to, co przeszle, oraz
to, co obecne i przyszle.

Wzglad na przeszlos¢ stanowi fundament nadziei na przysztosé, réwniez te osta-
teczng. Nie da sie rozdzieli¢ czasu i historii ani doczesno$ci i wiecznosci, bo s3 one
ze sobg integralnie zwigzane®. Wydarzenia z przesztosci wyznaczajg kierunki i cele
oczekiwan dotyczacych tego, co ma nadejsé, zaréwno w doczesnosci, jak i w wiecz-
nosci, ktéra zna tylko B6g. Rozmaite wydarzenia nastepujg po sobie i uktadajg sie
w charakterystyczny ciag, ktéry mozna okresli¢ jako historie zbawienia. Na jej poczat-
kuiujej korica istnieje Bog jako Stworca oraz Odkupiciel Izraela (Stary Testament)*
i Zbawiciel §wiata (Nowy Testament)*. Biblia, w ktdrej wyrazila sie wiara starozytnego
Izraela i KoSciota apostolskiego, nie zna abstrakeyjnego czy neutralnego czasu, ponie-
waz wszystko, co sie wydarza, ma zwigzek z Bogiem i Jego dzialaniem®.

Specyficzne przezywanie czasu przez starozytny Izrael nadato wyrazny kierunek
rozumieniu i przedstawianiu historii. Jak stusznie podkreslit Norbert Lohfink, skut-
kowalo ono dwoma na pozér sprzecznymi zjawiskami: z jednej strony rosnacym zain-
teresowaniem historia, z drugiej — podatnoscia na jej mitologizacje®. Nie ma przesady
w stwierdzeniu, ze prawdziwa historiografia i wyroste na jej podtozu pi§miennictwo
historyczne zaczely sie w Izraelu. A poniewaz wzglad na to, co sie naprawde wydarzy-
to, mial tak ogromne znaczenie, zwlaszcza podczas sprawowania kultu dochodzily do
glosu pierwiastki mityczne, czesto zapozyczane od pogariskich s3siadéw, lecz staran-
nie podporzadkowywane rygorom religii monoteistycznej.

3. Czas jako scena historii zbawienia

Istnieje ogromna réznica miedzy historiografig biblijng a wspdtczesnym przezywa-
niem czasu i pisaniem historii. W odniesieniu do wszystkich tekstéw starozytnych
nasuwa sie pytanie, czy chodzi o prosty zapis pamieci, czy interpretacje doswiad-
czenia czasu, a wiec historie. Wspétczedni historycy poznajg przesztosé i krytycznie
oceniajg dostepne zrédla w celu uzyskania najbardziej wiarygodnego obrazu tego, co
sie wydarzyto. Ten model postrzegania i przezywania czasu jest odnoszony do Biblii,

39 S.J. De Vries, Yesterday, Today and Tomorrow: Time and History in the Old Testament, London 1976.

40 M. Filipiak, Starotestamentalna koncepcja czasu a eschatologia, ,Przeglad Orientalistyczny” 1989, nr 1-2
(149-150), s. 15-25.

41 P. Liszka, Chrystologiczne aspekty nowotestamentalnego rozumienia czasu, ,Roczniki Teologiczno-Ka-
noniczne” 2002, nr 49, z. 2, 8. 123-139; A. Paciorek, Czas kolisty, czas strzelisty. Nowotestamentalne rozumienie
czasu, w: ,,Gdy nastata petnia czasu”, red. A.]. Nowak, Lublin 2001, s. 19-29.

42 L. Stachowiak, Teologiczno-biblijna problematyka czasu, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 1964, t. 17, nr s,
S. 291-303.

43 N. Lohfink, dz. cyt., s. 130-132.
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co skutkuje jej fundamentalistycznym rozumieniem i objasnianiem. Celem autoréw
i redaktoréw pism, ktére weszly do kanonu ksiag $wietych Izraela i Kosciota, nie byto
pisanie historii, poniewaz jej naukowej koncepcji w ogdle nie znano, lecz wypraco-
wanie religijnej syntezy dziejéw, czyli teologii historii. Wzglad na zawarto$¢ Biblii
wskazuje, ze nie poprzestano na jednej syntezie, lecz tworzono nastepne. To potwier-
dza, ze zdawano sobie sprawe, iz w spojrzeniu na przeszto$é liczg sie nie tylko fakty,
lecz réwniez wartosci. Fakty istnieja niezaleznie od nas, natomiast wartosci nosimy
w sobie, ukladajgc wedlug nich swoje zycie. Biblijne spojrzenie na czas i przesztosé
$wiadczy o tym, ze fundamentalng i zatozycielska warto$é biblijnego Izraela stanowita
wiara w jedynego Boga.

Na Biblie Hebrajskg sktadajg sie trzy zasadnicze zbiory: Tora, Prorocy i Pisma,
ktérych porzadek w kanonie odzwierciedla kolejnos¢ ich powstawania. Kazdy z tych
zbioréw, a zwlaszcza Tora i pierwsza cze$¢ Prorokow, znana jako Prorocy wezesniejsi
(pierwsi)*, zawiera wiele materiatéw o profilu historycznym. Dostrzegli to ttumacze
Biblii Hebrajskiej na jezyk grecki, ktérzy pod koniec ery przedchrzescijaniskiej, w I11
i Il wieku przed Chr., dokonali przekladu nazwanego Septuagints. Ksiegi $wiete zo-
staly przez nich uporzadkowane wedtug odmiennego klucza, a mianowicie: ksiegi hi-
storyczne, dydaktyczne i prorockie. Ich nacisk na linearne postrzeganie i przezywanie
czasu byt tak silny, ze nawet te ksiegi, ktérych tre$¢ nie odzwierciedla konkretnych
wydarzen historycznych, np. Ksiega Rut czy Ksiega Estery, w Biblii Hebrajskiej zali-
czane do zbioru Pism, w Septuagincie zostaly wlaczone do ksiag historycznych. Miato
to ogromne znaczenie dla ich pdZniejszej interpretacji, nastreczajac komentatorom
probleméw hermeneutycznych.

Biblia Hebrajska, stanowigca trzon pierwszej czesci Biblii chrzescijaniskiej okresla-
nej jako Stary Testament, zachowala nie jedng, lecz kilka odmiennych rekonstrukcji
dziejéw Izraela. Tore, czyli Piecioksiag Mojzesza, otwiera narracja o stworzeniu §wia-
ta i cztowieka oraz dziejach ludzkosci przed potopem i po nim (Rdz 1-11), po czym
nastepuja dzieje patriarchéw Izraela, tj. Abrahama i jego potomkéw (Rdz 12-50), znie-
wolenia Izraelitéw w Egipcie i ich wyzwolenia oraz dlugiej i naznaczonej rozmaitymi
przeciwno$ciami wedréwki przez pustynie pod wodza Mojzesza do Kanaanu trakto-
wanego jako Ziemia Obiecana. Kontynuacje Tory stanowi deuteronomiczne dzieto
historyczne (Ksiega Jozuego — Druga Ksiega Krélewska), ktére rozpoczyna narracja
o wejsciu Izraelitéw pod wodzg Jozuego do Kanaanu i osiedlaniu sie na jego teryto-
rium, przez okres sedziéw oraz zjednoczonej i podzielonej monarchii, doprowadzona
do poczatkdéw wygnania babilofiskiego. W retrospeke;ji historii podzielonej monar-
chii® zawartej w Pierwszej i Drugiej Ksiedze Krdlewskiej znajdujemy liczne wzmianki
0 ,Ksiedze Kronik Krélow Judy” i, Ksiedze Kronik Krélow Izraela”. Sugerujg one, ze
mozna tam znalez¢ wiecej informacji na temat zycia i panowania wtadcéw krélestwa

44 Zbiér Prorokéw wezesniejszych (hebr. neviim risonim) obejmuje Ksiege Jozuego, Ksiege Sedziéw,
Pierwszg i Drugy Ksiege Samuela oraz Pierwszg i Drugg Ksiege Krélewska. We wspdlczesnym nazewnic-
twie naukowym jest to deuteronomiczne dzielo historyczne.

45 Okres podzielonej monarchii obejmuje czas istnienia krélestwa Judy i krélestwa Izraela (ok. 930-

-722. 1. przed Chr.), a potem tylko krélestwa Judy (722-586 r. przed Chr.).
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Judy i krélestwa Izraela. Nie ma mowy o cyklicznosci, natomiast jak refren powtarzajg
sie zdania, ktére ich oceniajg w perspektywie wiernosci bgdz niewiernosci Bogu. Co
sie tyczy okresu miedzy 930 a 722 rokiem przed Chr., powtarzajga sie zestawienia wtad-
c6w krolestwa Judy i krélestwa Izraela, ktére umozliwiajg rekonstrukeje chronologii
wzglednej. Poniewaz mamy do dyspozycji nieliczne §wiadectwa pozabiblijne, zatem
informacje zawarte w Biblii stanowig wlasciwie jedyna podstawe dla wypracowania
dos¢ doktadnej chronologii bezwzgledne;j.

Spdjna retrospekeja przesztosci dokonana w Piecioksiegu i deuteronomicznym
dziele historycznym, doprowadzona do poczatkéw wygnania babiloniskiego w pierw-
szej potowie VI wieku przed Chr., zostala gruntownie przepracowana i zreinterpre-
towana w kronikarskim dziele historycznym, na ktére sktadajg sie Pierwsza i Druga
Ksiega Kronik oraz Ksiega Ezdrasza i Ksiega Nehemiasza. Powstato ono po powrocie
z wygnania babiloniskiego i zostalo doprowadzone do potowy V wieku przed Chr. Mia-
ly wtedy miejsce gruntowne reformy religijne i spoteczne, ktérych dokonali kaptan
Ezdrasz i namiestnik Nehemiasz, z czego wylonila si¢ nowa forma religii biblijne-
go Izraela znana jako judaizm. Dowarto$ciowanie wymiaru czasu umozliwito nowy
wglad w przesztosé, oparty na tym, ktdry wypracowano wezeéniej. Wszystkie wazne
postacie i wydarzenia zostaly gruntownie przewarto$ciowane i przedstawione w od-
miennej perspektywie, dostosowanej do aktualnych wyzwan i potrzeb.

Podobne podejscie do czasu i historii znalazto wyraz w ksiegach dotaczonych do
Biblii Hebrajskiej, traktowanych jako tzw. ksiegi deuterokanoniczne, przede wszyst-
kim w Pierwszej i Drugiej Ksiedze Machabejskiej. Obie, kazda w inny sposdb, opisuja
wydarzenia, ktére doprowadzily do buntu przeciw syryjskim okupantom i zapoczat-
kowania rodzimej dynastii krélewskiej, znanej jako Hasmonejczycy, ktéra rzadzita
w Jerozolimie do 63 roku przed Chr. Swiadomo$¢ historyczna autoréw tych ksiag byta
juz bardzo rozwinieta, a wiele podawanych przez nich informacji mozemy zweryfiko-
wacé na podstawie zrédet pozabiblijnych.

Z jeszcze innym spojrzeniem na te same wydarzenia i postacie mamy do czynienia
w ksiegach prorockich oraz w psalmach i pismach madro$ciowych. Ich specyfika po-
lega na tym, ze uplyw i przezywanie czasu wyrazano nie tyle w narracji, ile w formie
poetyckiej. Dzieki niej to, co minione, mogtlo by¢ skutecznie uobecniane, potwierdza-
jac swojg aktualnos$é i znaczenie dzisiaj. Nie jest przypadkiem, ze na kartach Biblii
pojawiajg sie polecenia skierowane do Izraelitéw wprowadzane przez czasownik zakor,
czyli ,pamietaj”. Indywidualne przezywanie czasu stawalo sie no$nikiem i zworni-
kiem zbiorowej pamieci wyrazanej w napomnieniach, pouczeniach i modlitwach. Do
tego, co trudne w ludzkim zyciu i losie, zwlaszcza starosci i zwigzanych z nig utrapien
i dolegliwo$ci, a takze do nieszczes$¢, jakich do§wiadcza naréd, nalezalto sie spokoj-
nie przygotowac. Odbywalo sie to poprzez dowartosciowanie tradycji jako gtéwnego
nosnika pamieci zbiorowej, dzieki ktéremu spojrzenie na czas i historie stanowito
istotne zabezpieczenie przetrwania i trwaly model przysztosci.

Weszystkie biblijne retrospekcje dziejéw maja jedng ceche wspélng: wyrazajg ,po-
skromienie czasu” i opanowanie go, mozliwe poprzez odtworzenie i selekcje wyda-
rzen i 0s6b oraz ich uporzgdkowanie, z czego wylonila sie chronologia bezwzgledna
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iwzgledna. Pierwsza ustawia wydarzenia i bohateréw na osi czasu, natomiast druga
odnosi ich do siebie nawzajem. Te cechy s3 widoczne juz w otwierajacym Biblie hym-
nie o stworzeniu $wiata i cztowieka (Rdz 1,1-2,42)*. W czwartym dniu Bég stworzyt
stonice, ksiezyc i gwiazdy, a ich zaistnienie zostalo poprzedzone poleceniem: , Niechaj
powstang ciala niebieskie §wiecace na sklepieniu nieba, aby wyznaczaly pory roku,
czasy $wigt i lata, aby byly cialami jasniejacymi na sklepieniu nieba i aby $wiecily
nad ziemia” (Rdz 1,14-15). Swiatlo$¢ oraz ciemno$é jako jej przeciwiestwo zaistnialy
w pierwszym dniu stworzenia. Natomiast zadaniem storica, ksiezyca i gwiazd, okre-
$lonych jako ,lampy” badz ,$wiatta”, co stanowi przejaw dosadnej polemiki z ich mi-
tologizacja typows dla poganskich sgsiadéw Izraela, jest regulowanie uptywu czasu
(,pory roku, czasy $wiat i lata”). Storice, ksiezyc i gwiazdy wyznaczajg rytm kalendarza,
ktéry ustala okreslony porzadek zycia i sprawowania kultu.
Réwniez inne dni stworzenia §wiadczg, ze Bog jest Panem czasu, a w istnienie
i trwanie $wiata zostala wpisana przemijalno$¢*. W trzecim dniu stworzenia czytamy
polecenie: ,Niech ziemia wyda roéliny zielone, trawy dajace nasiona, drzewa rodzace
owoce, owoce wedtug ich gatunkéw na ziemi, w ktérych sg nasiona” (Rdz 1,11). Pod-
kresla sie integralny zwiazek roslin z ziemia/glebs, dzieki ktdrej jest mozliwe zjawisko
wegetacji. Przednaukowa wiedza o §wiecie, z jakg mamy tu do czynienia, uwypukla
jednos$¢, a zarazem zréznicowanie $wiata flory. Podstawowa klasyfikacja, oparta na
potocznej obserwacji rozrdzniajgcej trawy, rosliny, ktére rodzg nasiona, oraz roéliny,
ktérych nasiona mieszczg sie w ich owocach, wskazuje, ze nie chodzi o jaki$§ mityczny
,raj” niepoddajacy sie skutkom uplywu czasu, ale o $wiat, w ktérym zyjemy. Obfitosé
zycia wegetatywnego i wzrost nowych roslin zaklada przemijalno$¢ jako integralny
aspekt Bozego dziela stworzenia. Swiat wegetatywny nie trwa w stagnacji, ponie-
waz zostat obdarowany dynamizmem zycia, a to oznacza nieustanne narodziny oraz
wzrost i obumieranie.
Na zjawisko przemijalnosci wskazuje tez wyraznie pigty dziefi stworzenia:

Bég stworzyl wielkie potwory morskie i wszelkie poruszajace sie istoty zywe, ktérymi
zaroily sie wody, wedlug swego gatunku, oraz wszelkie ptactwo skrzydlate wedtug swe-
go gatunku. Bég widzial, ze byly dobre. Bég je poblogostawil, méwiac: , Badzcie ptodne
i rozmnazajcie sie oraz zapetniajcie wody w morzach, a ptactwo niech sie rozmnaza na
ziemi” (Rdz 1,21-22).

46 Z. Pawlowski, Antropologiczne implikacje czasu i przestrzeni w Genesis 1, w: Genesis 1-3. Tekst, interpretacje,
przemyslenia, red. Z. Pawlowski, Torun 2009, s. 163-182.

47 Zgodnie ze starozytnymi komentarzami zydowskimi i péZniejsza egzegeza rabiniczna Adam
w ogrodzie Eden oddawat cze$¢ Bogu poprzez systematyczne sprawowanie kultu religijnego.

48 W. Chrostowski, Czy Adam i Ewa mieli si¢ nie starzec i nie umierac? Egzegetyczny przyczynek do nauczania
o nieSmiertelnosci pierwszych ludzi, w: ,, Verbum caro fatum est”. Ksigga pamigtkowa dla Ksiedza Profesora Tomasza
Jelonka w 70. rocznicg urodzin, red. R. Bogacz, W. Chrostowski, Warszawa 2007, s. 151-179; oraz w: tenze,
Babiloriskie deportacje mieszkaicéw Jerozolimy i Judy oraz inne studia, ,Rozprawy i Studia Biblijne” 2009, nr 34,
S.157-187.
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Do rozrdznienia istot wodnych i ptactwa dodaje sie blogostawienistwo ptodnosci,
dzieki ktéremu jest mozliwa ustawiczna reprodukcja. To, co dotyczy istot wodnych
i skrzydlatych, jest tak samo widoczne w odniesieniu do istot ladowych: ,Bég rzekt:
«Niech ziemia wyda istoty zywe wedlug ich gatunku: zwierzeta domowe, istoty pel-
zajace i dzikie zwierzeta wedtug ich gatunkdws. I tak sie stato” (Rdz 1,24). Zaistnie-
nie zwierzat podkresla ich mocne zwigzki z ziemskim $rodowiskiem, a wyrazenie
,wedlug ich gatunkéw”, powtdrzone trzykrotnie w nastepnym wersecie, uwydatnia
ogromne zréznicowanie fauny. W tym miejscu nie ma juz osobnego blogostawien-
stwa, poniewaz blogostawienstwo ptodnosci odnosi sie do wszystkiego, co zyje.

Lecz najbardziej wymowny jest motyw stworzenia cztowieka, ktéry odzwierciedla
biblijng antropologie®:

Wrtedy Bog rzekt: ,Uczynmy czlowieka na Nasz obraz, na Nasze podobiefistwo. Niech

sprawujg rzady nad rybami morskimi i nad ptactwem powietrznym, nad zwierzetami

domowymi i nad calg ziemig oraz wszystkim, co pelza po ziemi”. Bég stworzyt czlowieka

na swoj obraz, na obraz Bozy go stworzyl; mezczyzng i kobietg stworzyt ich. Bég pobto-
gostawit ich 1 Bég rzekt im: ,, BadZcie plodni i rozmnazajcie sie, zapelniajcie ziemie i nig
zarzadzajcie oraz panujcie nad rybami morskimi, ptactwem niebieskim i wszystkimi

istotami petzajgcymi po ziemi” (Rdz 1,26-28).

Uwydatnienie plciowo$ci, a tym samym cielesnosci (,mezczyzng i kobieta stworzyt
ich”), widoczne w oryginalnym tekscie hebrajskim, oraz btogostawienistwo ptodnosci
inne niz to, ktdére dotyczy pozostalych istot zywych, gdyz zaktada swiadomy udziat
mezczyzny i kobiety (,Bég poblogostawit ich i Bog rzekt im”), $wiadcza, ze réwniez do
ludzi odnosi sie zjawisko przemijania, z ktorego wynika laricuch nastepstwa pokolen,
co potwierdza linearng koncepcje pojmowania i przezywania czasu.

W jednym z kazan wygloszonych w katedrze monachijskiej kardynat J6zef Ratzinger
powiedzial:

Sformulowano zasade entropii méwiaca, ze energia przechodzi w stan, z ktérego nie
mozna juz jej przywrdcié. To jednak oznacza, ze $wiat poddany jest prawu stawania sie
i przemijania. W §wiat wpisana jest czasowo$¢. Nastepnie odkryto przemiane materii
w energie, co gruntownie zmienito obydwie zasady zachowania. P6Zniej przyszla jeszcze
teoria wzglednosci, a takze inne odkrycia, ktdre pokazaly, ze §wiat niejako niesie w sobie
swoj zegar — zegar, ktéry pozwala nam na rozpoznanie poczatku i korica, drogi od Zrédla
do zakonczenia®.

49 Szerzej zob. tamze, s. 167-178.
50 J. Ratzinger — Benedykt XVI, Na poczgtku Bog stworzyt... Cztery kazania o stworzeniu i upadku, Krakow
2006, 8. 33.
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U samych poczatkéw zmudnej drogi, ktdrej najwazniejsze etapy wyznaczyli wy-
bitni uczeni oraz ich naukowe odkrycia, znajduje sie Biblia z jej przednaukowym
rozeznaniem. Uwydatniajac wiare w Boga jako Pana natury i historii, utrwalito ono
specyficzne podejscie do czasu i jego konsekwencji.

Streszczenie

Wsrdd sgsiadéw starozytnego Izraela dominowato cykliczne postrzeganie czasu, wynikajace
z obserwacji przyrody i zycia ludzi; mozna je zilustrowaé w postaci okregu. Mimo to istnialy
réwniez liczne przejawy koncepcji linearnej i pozytywnego zainteresowania historia, potwier-
dzone w zachowanych zrédtach egipskich, mezopotamskich i hetyckich. Oscylujac miedzy cy-
klicznym a linearnym postrzeganiem czasu, starozytni mieli Swiadomos¢, ze istnieje zwigzek
miedzy dzialaniem czlowieka a jego losem. Swieta przezywane w sanktuariach albo w tacznosci
z nimi cyklicznie upamietnialy wydarzenia postrzegane jako dawne i zarazem obecne.

Biblijna koncepcja czasu wynika ze specyfiki mentalnosci hebrajskiej i monoteistycznej
wiary Izraela. Do$wiadczenie czasu wyrazone na kartach Biblii bardzo sie rézni od naszego,
przede wszystkim w dwdch aspektach. Po pierwsze, Biblia nie zna wspdlczesnego schematu
czasowego, w ktorym istniejg trzy wymiary (przeszlosé, terazniejszo$¢ i przyszto$é), bo he-
brajska koncepcja czasu jest uwarunkowana przestrzennie. Po drugie, w jezyku hebrajskim
czasownik nie ma czaséw, lecz wyréznia jedynie czynnosci dokonane i niedokonane. Charak-
terystyczna dla biblijnego rozumienia czasu jest takze wiara w jedynego i odwiecznie zyjgcego
Boga jako Stwdrce i Pana $wiata. Nie da sie wiec rozdzieli¢ czasu i historii ani doczesnosci
i wieczno$ci, bo sg one ze sobg integralnie zwigzane.

Wspb6lczesni historycy poznajg przeszlosé i krytycznie oceniajg dostepne zrédla w celu uzy-
skania najbardziej wiarygodnego obrazu tego, co sie wydarzyto. Ten model postrzegania i prze-
zywania czasu jest odnoszony do Biblii, co skutkuje jej fundamentalistycznym rozumieniem
i objasnianiem. Celem autoréw i redaktoréw pism, ktére weszly do kanonu ksigg $wietych
Izraela i Kosciola, nie bylo pisanie historii, lecz wypracowanie religijnej syntezy dziejéw, czyli
teologii historii. Ten aspekt jest wyraznie widoczny we wszystkich trzech zbiorach Biblii He-
brajskiej (Tora, Prorocy i Pisma) oraz w dolgczonych do niej ksiegach deuterokanonicznych.
Wszystkie biblijne retrospekcje dziejéw majg jedng ceche wspdlna, a mianowicie wyrazaja ,po-
skromienie czasu” i opanowanie go poprzez odtworzenie i selekcje wydarzen i os6b oraz ich
uporzadkowanie. Wprawdzie przezywanie czasu przez starozytny Izrael nie zapoczatkowato
spojrzenia o charakterze historycznym, jednak nadato wyrazny kierunek rozumieniu i przed-
stawianiu historii.

The biblical concept of time and history

Summary

The cyclical perception of time, which can be illustrated in the form of a circle, resulting from
the observation of nature and life of people, dominated among the neighbours of ancient
Israel. Nevertheless, there were also numerous manifestations of a linear concept of time and
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of a positive interest in history, as found in the Egyptian, Mesopotamian and Hittite sources.
The ancients were aware that there is a connection between man’s action and his fate. Although
ancient Israel’s experience of time did not initiate a historical perspective, it nonetheless gave
a clear direction of understanding and presenting history.

The perception of time expressed in the Bible is very different from ours. The biblical con-
cept of time results from the specific mentality of the Hebrews and from the monotheistic
faith of Israel. The modern time pattern in which there are three dimensions (past, present,
and future) is unknown to the Bible because the Hebrew concept of time is conditioned spa-
tially. In Hebrew language, the verb has no tenses, and only distinguishes actions completed
and imperfect. The faith in God, the Creator and Master of the world, is characteristic of the
biblical understanding of time. Therefore, it is impossible to separate time and history, as well
as temporality and eternity, because they are integrally connected with each other. Celebra-
tions at sanctuaries, or in communion with them, commemorated events seen as old and, in
parallel, contemporary.

Historians discover the past and critically evaluate the sources available, in order to get the
most reliable picture of what happened in the past. Yet, the aim of the authors and editors of
the sacred books of Israel and of the Church was not to write history but to develop a religious
synthesis of history, or the so-called theology of history. This aspect is clearly visible in the three
collections of the Hebrew Bible (Torah, Prophets and Writings) and in the deuterocanonical
books attached to it (Old Testament), as well as in the New Testament.



JAN ZIELINSKI
Papiez Sylwester II - Abraham Bzowski - Twardowski.

Czas biografii i czas legendy

1. Sylwester II

O zegarach w kulturze polskiej i historii Polski mozna méwi¢ przynajmniej od roku
1000. Znamy nawet doktadng date: miedzy 7 a 15 marca odbyl sie w Gnieznie, przy gro-
bie §w. Wojciecha, zjazd wladcow: niemieckiego cesarza Ottona III i polskiego ksiecia
Bolestawa. Trzecim uczestnikiem tego zjazdu, cho¢ osobiscie nieobecnym, tylko repre-
zentowanym przez dwoch legatéw, byt dwcezesny papiez Sylwester I1. Z jego inicjatywy
utworzono wéwczas pierwszg polska diecezje, arcybiskupstwo gnieznieniskie, na czele
ktérej stanat brat zamordowanego Wojciecha, Radzim Gaudenty.

Otéz Sylwester 11, urodzony jako Gerbert Aurillac, pierwszy papiez pochodzacy
z Francji, byt wielkim, wszechstronnym uczonym swojego czasu. Byt m.in. wynalazca
w dziedzinie zegarmistrzostwa, a takze strategiem i geopolitykiem. Wyborem papie-
skiego imienia nawigzat do $w. Sylwestra I (IV wiek), ktory wedle legendy miat ule-
czy¢iochrzcié cesarza Konstantyna Wielkiego i1 otrzymac od niego tzw. Patrimonium
Petri, co stalo sie poczatkiem Panstwa Koécielnego. Aurillac, juz nie w legendzie, ale
naprawde, przez prawie cate doroste zycie obracat sie wirdd wtadcéw swego czasu:
podczas pobytu w Rzymie (w 969 roku) poznat cesarza Ottona I i zostal wychowaw-
cg Ottona II, potem we Francji byt sekretarzem Hugona Kapeta, zalozyciela dynastii
Kapetyngdw, a od roku 997 w Niemczech — nauczycielem i osobistym doradca mto-
docianego cesarza Ottona III. Obaj koto roku 1000 prébowali realizowaé program

*  Tekst jest czescig wiekszego projektu zatytulowanego Chronometr, poswieconego badaniom nad
rola czasu i zegaréw w kulturze polskiej.
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Renovatio Imperii Romani. Istotng role odegrato wlgczenie do rodziny narodéw
chrzescijariskich Wegier (koronacja Stefana I) i Polski (zjazd gnieZnieniski, ustano-
wienie arcybiskupstwa w Gnieznie i Krakowie).

Nie ma pewnosci, czy Gerbert i Wojciech sie spotkali, aczkolwiek jest to prawdo-
podobne, a niektérzy historycy sa o tym przekonani. Nalezy do nich np. Mathilde
Uhlirz, ktéra pisala, ze w Moguncji Gerbert ,hat [...] gemeinsam mit Bischof Adalbert
von Prag lingere Zeit [...] in der Umgebung des Kaisers verbracht [...]” (,przebywat
dtuzszy czas razem z biskupem Wojciechem z Pragi [...] w otoczeniu cesarza [...]").
A takze: ,Wir wissen dass Adalbert eine Wallfahrt zu den franzososchen Klostern
antrat, Gerbert aber zunichst als Gast in Lotharingen weilte, vielleicht in Verdun
(,Wiemy, ze Wojciech wyruszyt w pielgrzymke po francuskich kosciotach, Gerbert za$
goscil najpierw w Lotaryngii, przypuszczalnie w Verdun”).

Z osobg papieza Sylwestra II bylo tez przez wieki wigzane autorstwo jednej lub
dwdch biografii §w. Wojciecha. Duza role odegral tu siedemnastowieczny polski autor
Abraham Bzowski, ktéry w rekopisie z klasztoru na Monte Cassino znalazt adnotacje:

,Passio sancti Adalberti ep[iscopi] et m[artyris] edita a domno Siluestro papa urbis
Rome™. Pézniejsi badacze na potwierdzenie jesli nie autorstwa, to w kazdym ra-
zie patronatu papieza Sylwestra wysuwali takze argumenty tekstowe, np. wzmianke
o Rawennie jako ,sacra urbs”, gdy wiadomo, ze Gerbert, zanim zostal papiezem, byt
arcybiskupem Rawenny.

Po meczenskiej $mierci §w. Wojciecha z rak pogariskich Pruséw, ktérych prébowat
nawracaé, polski ksigze Bolestaw wykupit zwtoki zmartego biskupa i nakazat je prze-
wieZ¢ do Gniezna. Spotkanie nad trumng $wietego, w ktérym wzieli udziat zaprzyjaz-
niony ze zmarlym cesarz, polski ksigze i dwdch legatéw papieza Sylwestra, w tysiac lat
po $mierci Chrystusa, stalo sie poniekad poczatkiem nowego okresu w Polsce — chrze-
Scijanskiego i europejskiego. Wydaje sie symboliczne to, ze odbyto sie ono pod patro-
natem i z blogostawienistwem papieza, ktéry byt takze astronomem i zegarmistrzem.

O wynalazkach Sylwestra bodaj jako pierwszy pisat kronikarz Thietmar z Merse-
burga: ,in Magdeburgem oralogium fecit, illud recte constituens, considerata per
fistulam quadam stellam nautarum duce™. Na tej podstawie angielski kronikarz
Willelmus Malmesburiensis (1090-1143) napisat o Gerbercie: ,horologium arte me-
chanica compositum™, i w ten sposéb az do XIX wieku utrzymywato sie przekonanie,
jakoby Sylwester byt wynalazca zegara mechanicznego. Dzi$ uwaza sie raczej, ze byt
to rodzaj astrolabium do prowadzenia nocnych obserwacji astronomicznych, czyli

1 M. Uhlirz, Untersuchungen iiver Inhalt und Datierung der Briefe Gerberts von Aurillac, Papst Sylvesters II:
Forschungen und Vorarbeiten zu den Jahrbiichern und Regesten Kaisers Ottos I11, Teil 3, Gottingen 1957, s. 168.

2 Tamze.

3 Stan badan nad autorstwem rekopisu z Monte Cassino krytycznie przedstawia Gerard Labuda,
W sprawie autorstwa i miejsca napisania ,Zywotu pierwszego” Swigtego Wojciecha, ,Studia Zrédtoznawcze” 2004,
s.115-130. Dyskusja na temat cytowanego zapisu i ewentualnej roli papieza Sylwestra II: tamze, s. 127.

4 Regesta Imperii 11: Sichsisches Haus 919-1024. 3: Die Regesten des Kaiserreiches unter Otto III,
hrsg. J.F. Bohmer, M. Uhlritz, Wien 1956, s. 657.

5 G.R. Thompson in collaboration with M. Winterbottom, General Introduction and Commentary, w: Wil-
liam of Malmesbury, Gesta regvm anglorvm. The History of the English Kings, vol. 2, Oxford 1999, s. 155.



JAN Z1ELINSKI - CZAS BIOGRAFII I CZAS LEGENDY... 89

nokturlabium, niemniej mierzenie czasu odgrywalo w tym wynalazku istotng role.
Jak pisze Emmanuel Poulle w artykule L’Astronomie de Gerbert:

Cet instrument sert a connaitre l'heure de nuit: il repose sur la lecture de la position des

gardes de la Grande Ourse, corrigée par la transformation de 'heure sidérale en heure

solaire [...]. C’est la mise en place du cadran horaire qui fait loriginalité de 'horologium

cum fistula [...]. La présence, sur 'instrument des X-XII siecle, d’'une fistula permet de

conclure que la mise en place du nocturlabe était réalisée en faisant coincider 'axe du

monde et le rayon de visée de la polaire, donc en ajustant un tube creux sur le cadran

calendaire: sic circumcise sit fistul juncta rotelle, précise le texte, la circumcisa rotella désignant

certainement le disque gradué selon le calendrier®.

(Przyrzad ten stuzy do poznawania godziny noca: polega na odczytaniu pozycji tylnych

két Wielkiego Wozu, skorygowanej przez transformacje godziny ksi¢zycowej na godzine

stoneczng. [...] Sposéb umieszczenia tarczy godzinowej §wiadczy o oryginalnosci tego

horologium cum fistula [...]. Obecno$¢ w przyrzadzie z X-X1I wieku owej tuby (fistula) po-
zwala wyciggnad wniosek, ze funkcjonowanie nokturlabium odbywalo sie przez uzgod-
nienie osi §wiata z polozeniem Gwiazdy Polarnej, a mianowicie przez odpowiednie przy-
tozenie wydrazonej tuby do tarczy kalendarzowej; tekst precyzuje: sic circumcise sit fistul
juncta rotelle, przy czym circumcisa rotella oznacza z pewnoscig okragly tarcze podzielong
na czesci zgodnie z kalendarzem).

Dla wizerunku Sylwestra II w okresie romantyzmu istotne znaczenie ma 16 listo-
pada 1851 roku, kiedy to w Aurillac, miejscu urodzenia papieza, nastgpito odstoniecie
jego pomnika, dzieta Davida d’Angers (zaprzyjaznionego z Mickiewiczem, ktéry przez
p6t roku mieszkat z rodzing w jego domu w Domont). W dolnej czesci pomnika przed-
stawiono sceny z zycia portretowanego. Na pierwszej plaskorzezbie pastuszek Gerbert
nocy obserwuje gwiazdy. Na drugiej, juz po powrocie z Hiszpanii, gdzie zapoznal sie
z mys$lg arabska, w tym matematyczng, mtody uczony prezentuje dziatanie organdéw
napedzanych parg wodng przed dostojnym zgromadzeniem, w ktérym znajdujg sie:
cesarz Otto 1, jego syn Otto 11, krdl Francji Hugo Kapet i (to $wiadomy anachronizm
rzezbiarza, ktory kpit z antykwarycznej Scistosci) perski uczony z IX wieku Geber
(Dzabir Ibn Hajjan), alchemik i lekarz Haruna ar-Raszida, w bogatej szacie podbitej
gronostajami.

W XX wieku Sylwester II pojawia sie na kartach powiesci Michaita Buthakowa
Mistrz i Malgorzata (1966-1967). Demoniczny Woland, profesor czarnej magii, ktéry
przybywa do Rosji radzieckiej, by wyda¢ ,Bal stu kréléw”, jako oficjalny powdd swego
przyjazdu podal zamiar studiowania rekopiséw Gerberta Aurillaca — twierdzac, ze jest

,w tej dziedzinie jedynym specjalistg na §wiecie””.

6 E.Poulle, L'astronomie de Gerbert, w: Gerberto: scienza, storia e mito: atti del Gerberti symposium, Bobbio
25-27 luglio 1983, red. G. Barabino, Bobbio 1985, s. 609.
7 M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata, przel. I. Lewandowska, W. Dabrowski, Warszawa 1988, s. 19.
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W roku 1975 w Gnieznie odstonieto na Scianie katedry tablice z napisem:

10001975 / UPLYWA 975 LAT GDY / PRZY GROBIE SW. WOJCIECHA / W GNIEZNIE
PAPIEZ SYLWESTER II / OGLOSIL PRZEZ SWYCH LEGATOW / USTANOWIENIE
PIERWSZEJ METROPOLII / W POLSCE - DZIALO SIE TO W PRZYTOM/NOSCI SW.
RADZIMA I5?%¢© ARCYBISKUPA / GNIEZNIENSKIEGO — OTTONA III IMPERATORA /
RZYMSKIEGO - BOLESLAWA CHROBREGO / KROLA POLSKI [...].

Inicjatorem ufundowania tablicy byt prymas Polski Stefan kardynat Wyszynski —
facsimile jego odrecznego podpisu widnieje pod przytoczonym tekstem. Jest co$ sym-
bolicznego w fakcie, ze tablica wymieniajaca jako gléwnego sprawce ustanowienia
metropolii papieza, ktéry wprowadzit Ko$ciét w drugie tysigclecie, powstata dzieki
temu, ktory bedzie pézniej nazywany Prymasem Tysigclecia. Kardynal Wyszynski
w swych homiliach, listach pasterskich i oéwiadczeniach Episkopatu wielokrotnie na-
wigzywal do postaci Sylwestra I i do analogii historycznej miedzy decyzjami tamtego
papieza a czasami wspdltczesnymi®.

21 maja 2010 roku na terenie gminy Brdjce w okolicach Lodzi rozpoczeto dziatal-
no$¢ Obserwatorium Astronomiczne im. Papieza Sylwestra II w Bukowcu (potocznie
zwane po staro$wiecku dostrzegalnig). Oprocz teleskopéw, montazy do teleskopéw
i kamer placéwka wyposazona jest w insertery czasu wzorcowego z zegarem wzorco-
wym badz anteng GPS. Wybdr patrona ,dostrzegalni” §wiadczy o niezwyktej trwalosci
pamieci o tym papiezu i uczonym. Podobnie jak fakt nastepny, najnowszy. Otéz na
wystawie ,Lux in Oriente — Lux ex Oriente. Polska i Stolica Apostolska: 1050 lat histo-
rii”, urzadzonej w Muzeum Narodowym w Poznaniu w zwigzku z obchodami rocznicy
chrztu Polski, papiez Sylwester II mial swéj ,panel informacyjny i portret z fabryki
$w. Piotra™, jak mnie poinformowat kurator generalny wystawy (i absolwent UKSW)
ksigdz dr Marek A. Rostkowski OMI.

2. Abraham Bzowski

Biografia papieza Sylwestra II napisana przez Abrahama Bzowskiego (wyd. I —1629,
wyd. II —1641) pomyslana byta jako jego apologia, obrona przed oszczercami, o czym
$wiadczy juz sam tytul: Silvester I Caesius Aquitanus Pontifex Maximus a calumniis
vindicatus'®. W pierwszym wydaniu byla ona dedykowana synom kréla polskiego Zyg-
munta I1I Wazy: Janowi Albertowi, biskupowi warminskiemu, i Karolowi Ferdynan-
dowi, biskupowi wroctawskiemu.

8 Por. M.P. Romaniuk, Zycie, twérczos¢ i postuga Prymasa Tysigclecia, t. 4: 1972-1981, Warszawa 2002,
S. 22, 35, 36, 155, 243, 543, 558, 570.
19 E-mail ks. M.A. Rostkowskiego z 26.11.2015.
10 A. Bzovius, Annalium [...] Poloni [...] continuatio tomus XX rerum [...], w: Annalium ecclesiasticorum post
[...] Caesarem Baronium, Coloniae Agripp. 1641, s. 563-597.
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Po biografii papieza nastepuje biografia $w. Wojciecha wedle rekopisu z klasztoru
na Monte Cassino, zredagowana zdaniem Bzowskiego osobiscie przez Sylwestra I1,
ktdry byl tego $wietego wspblezesnym i znajomym (,,ab ejus synchrono & familiari™).

8 sierpnia 1678 roku paryski ,Journal des sgavans” opublikowal oméwienie ksigzki
polskiego dominikanina o papiezu Sylwestrze 11, ktére warto przytoczy¢ w catosci:

Jest rzeczg do$¢ osobliwg oskarzanie Papieza, iz jest Magikiem. Tymczasem to wlasnie

utrzymywali nieprzyjaciele Gilberta Cesiusa rodem z Guienne, Arcybiskupa Reims, kiedy

zostal papiezem pod imieniem Sylwestra II, w roku 1002 [!]. O[jciec] Bzovius obala w swej

ksigzce te zniewage wraz z tysigcem innych falszéw, jakie glosili niektérzy Historycy

na temat jego pochodzenia. Pokazuje Szlachetno$¢ jego Rodu, ktdry wywodzi od kréla

Argosu imieniem Temenos, powiadajac, ze istniejg jeszcze tego rodu Potomkowie we

Francji i we Wloszech; & co do podejrzenia czy oskarzenia o Magie, pokazuje, iz w wieku

pelnym ignorancji Magii przypisywano rzeczy nadzwyczajne i zaskakujace, jakie Gilbert
osiggal za pomocg Matematyk, w ktérych celowal. Pozostawil nam szereg pieknych Dziel,
a Ditmarus zapewnia, ze wynalazl instrument do ogladania rzeczy z daleka & do obser-
wowania plam na Stoficu i na Xiezycu. Wielka szkoda, ze ten Instrument nie przetrwal

do naszych czaséw".

W roku 1819 obszerny, ponad stustronicowy zyciorys Bzowskiego dat J6zef Mak-
symilian Ossoliniski (1748-1826) na poczatku swego dzieta Wiadomosci historyczno-
-krytyczne do dziejow literatury polskiej... Pierwsze zdanie w tej biografii brzmi: ,, Urodziw-
szy sie okoto r. 1567, ochrzczony byt Stanistawem, dla babki po ojcu z domu Szcze-
panowskiej””. Tu niezbedny jest komentarz. Nadane Bzowskiemu imie odsytato do
osoby §w. Stanistawa ze Szczepanowa (ok. 1030-1079), odnowiciela arcybiskupstwa
gnieznienskiego, biskupa krakowskiego, uznanego za zdrajce i skazanego na $mier¢
na polecenie Bolestawa Smiatego. W roku 1253 Stanistaw zostat kanonizowany, od
roku 1963 jest obok §w. Wojciecha i NMP Krélowej Polski jednym z trojga patronéw
Polski.

Ossoliniski pisze nastepnie: ,Matke Magdalene Wezykdéwne utracit w powietrzu,
majac dopiero 18 miesigcy; a i sam w wielkim niebezpieczenstwie znajdowat sie:
nawet wyrzucily mu sie byly trzy dymienice ponad powieka, i jedna na dloni”*. Ta
wzmianka medyczna pelni w biografii swoistg role stygmatyzacji. W trzecim zdaniu
mowa jest o tym, ze po utracie ojca ,,opiekowala sie nim babka macierzysta, ktéra ze
mieszkata w Proszowicach, w tym miasteczku przepedzit dziecinne lata””. Ossolifiski

11 Tamze, s. 598.

12 ,Journal des sgavans” 1678, s. 312-313.

13 J.M. Ossoliriski, Wiadomosci historyczno-krytyczne do dziejow literatury polskiej, o pisarzach polskich, takze
postronnych, ktérzy w Polszcze albo o Polszcze pisali, oraz o ich dzietach, z roztrzesnieniem wzrostu i réznicy kolei
ogdlnego oSwiecienia, jako tez szczegdlnych nauk w Narodzie Polskim, t. 1, Krakéw 1819, s. 1.

14 Tamze.

15 Tamze.
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powoluje sie tu na Szymona Starowolskiego i na mowe pogrzebowg ku czci Bzowskie-
go, wygloszong przez Jakuba Witeliusza (Ciotka)*.

Bzowski byt od mlodych lat niezwykle uzdolniony. Starowolski podaje, ze w wieku
lat dziesieciu komponowat muzyke i pisal wiersze w jezyku ojczystym i po facinie
(,musicos modulos componere, versus patrios et latinos pangere””). Nauki pobierat
w Seceminie, ktéry byt w XVI wieku silnym os$rodkiem reformacji, gdzie wyktadali
sprowadzeni z Francji protestanccy uczeni. Kiedy rodzina zorientowata sie w cha-
rakterze tej szkoly, postano Bzowskiego do Akademii Krakowskiej. Byt jednym z naj-
zdolniejszych studentéw, ale z powodu choroby musiat wrécié¢ do Proszowic. Tam
modlit sie szczegdlnie do $w. Jacka, ktéry pewnego dnia mu sie ukazal, i zaraz potem
Bzowski wyzdrowial. Z wdziecznosci wstapit do zakonu dominikanéw i przybrat imie
zakonne Abraham.

Z Polski wyjechal na dalsze studia do Wloch (Mediolan, Bolonia, Wenecja), zastynat
jako komentator i popularyzator Summy $w. Tomasza z Akwinu. Umiat tez nawigzy-
wac kontakty: w roku 1598 swoja ksigzke Thesaurum laudum B.V.M., wydang w Wenecji,
dedykowat papiezowi Klemensowi VIII. Otrzymal od niego obraz Matki Boskiej, ktory
przywidzt do Krakowa i ofiarowal zatozonemu przez siebie Bractwu R6zancowemu.

Tu warto wspomnie¢ o namalowanym w Wenecji w ciggu pieciu miesiecy 1506 roku
obrazie Albrechta Diirera Swigto Rézaricowe, ktéry w tym wlaénie czasie, w roku 1606,
zakupiony przez cesarza Rudolfa II za rekordowsa sume, zostal przeniesiony z Wenecji
do Pragi — przez czterech pieszych tragarzy. Z czasem obraz popadt w zapomnienie
i w roku 1782 zostal sprzedany za jednego guldena. Dzi$ to, co z niego po nieudolnej
restauracji pozostalo, wisi w Galerii Narodowej (Narodni galerie) w Pradze.

Wlasnie w roku przeniesienia obrazu Diirera z Wenecji do Pragi, w 1606, ukazata
sie w Krakowie po polsku ksigzka Bzowskiego Rozaniec Panny Maryey. Zostato w niej
wydrukowane pismo papieza Klemensa VIII, dane w Rzymie 18 listopada 1600 roku,
w ktérym udzielat przywilejow i odpustu cztonkom arcybractwa rézafnicowego przy
kosciele $w. Tréjcy w Krakowie, dzialajgcego od wielu lat, a obecnie zreformowanego
przez — wymienionego z nazwiska — Abrahama Bzowskiego®.

Gléwnym tytutem Bzowskiego do stawy byta kontynuacja monumentalnych dzie-
jow KoSciota, napisanych przez zmartego w roku 1607 kardynata Cesare Baronio (Ba-
roniusza). Do dwunastu toméw poprzednika Bzowski dopisat kolejne osiem. Poréw-
nujac obu autoréw, Ossolinski podkresla, ze nie pisali oni historii jako historii, tylko
historie Kosciota z punktu widzenia wladzy papieskiej. Obaj tez nie unikali legend,
ale te przeciez nalezg do historii Ko$ciota, wigzg sie z réznymi obrzgdkami, ,a czesto

z najwazniejszymi w $wiecie politycznym zdarzeniami”®.

16 ]. Vitellius, Chrysologvs Romanvs Defunctus Sive Oratio in Exeqviis [...] Abrahami Bzovii, Annalium
Ecclesiae post Baronivm Scriptoris [...], Cracoviae 1637.

17 S. Starowolski, Abrahamus Bzouius, w: tenze, Scriptorvm polonicorvim hekatontas, seu Centvum illustrivm
Polonie scriptorum elogia & vite, Venetiis 1627, s. 224.

18 Clemens PP. VIII, Ad perpetuam rei memoriam, w: A. Bzowski, Rozaniec Panny Maryey, [Krakéw
1606], s. 106-107.

19 J.M. Ossoliniski, dz. cyt., s. 30.
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Bzowski zmart w Rzymie w roku 1637.

Czas odgrywa szczegdlng role w pismach Bzowskiego, ktdre czesto uporzadkowa-
ne s3 wedle $cistej chronologii, jak kontynuacja Baroniusza, albo wedlug kalendarza
$wiat. W jego kazaniach niejednokrotnie powracajg przestrogi przed Sgdem Ostatecz-
nym oraz barwne wyobrazenia drastycznych scen, zwigzanych z kresem zycia ludz-
kiego. Bzowski byt tez wyczulony na niezwykle zjawiska astronomiczne. O jednym
chcialbym tu wspomnie¢. W tomie XVIII kontynuacji Baroniusza opisuje on zjawisko,
jakie zdarzylo sie pod koniec czerwca 1491 roku, kiedy to duza gwiazda (zapewne pla-
neta Wenus) $wiecila tak silnie, ze byta widoczna i w bialy dzieni. Otz to samo zjawi-
sko obserwowali we Wioctawku miody Mikotaj Kopernik i jego mentor w sprawach
astronomii, Mikolaj Wodka z Kwidzyna zwany Abstemiusem. Nieco wcze$niej obaj
sporzadzili zegar stoneczny w katedrze wloctawskiej.

3. Twardowski

W roku 1822, a wiec trzy lata po napisaniu przez Ossolifiskiego biografii Bzowskiego,
w slynnym tomie Adama Mickiewicza Ballady i romanse (Poezje, t. 1), ktory stanowi
kamiert milowy w dziejach literatury polskiej i powszechnie uwazany jest za poczatek
romantyzmu, ukazata sie ballada Pani Twardowska. Ten zartobliwy utwér z pograni-
cza folkloru wkrétce doczekal sie przekladéw na inne jezyki stowianskie, przektadow,
ktdre z czasem odbierane bedg jak lokalne utwory ludowe.

Pilnym czytelnikiem ballady Mickiewicza, ale tez wielu innych Zrédet, drukowa-
nych, rekopi$émiennych i ustnych, byt Jézef Ignacy Kraszewski, autor napisanej w roku
1839 dwutomowej powiesci Mistrz Twardowski. Powies¢ z podan gminnych. Utwér ten do
dzié nie doczekat sie monografii, na jakg zastuguje (przed wojna pracowat nad nig Jan
Kuchta, ale opublikowat tylko kilka przyczynkéw). W wydaniu Ludowej Spétdzielni
Wydawniczej z 1957 roku jest obszerny wstep napisany przez Wiktora Hahna, z wtas-
ciwg temu uczonemu, wydawcy pism Slowackiego, akrybia. Uderza w nim precyzja
filologicznych wywodéw, skrupulatnosé §ledztwa przeprowadzonego w celu wyjasnie-
nia kwestii ewentualnej historycznosci postaci Twardowskiego.

Hahn nie porusza kwestii inspiracji, jaka mogly by¢ dla Kraszewskiego zyciorys
Abrahama Bzowskiego i jego tworczo$¢. Rzecz zaczyna sie juz od wyboru lokalizacji.
Na poczgtku rozdzialtu trzeciego, gdy mowa jest o perypetiach z chrztem mlodego
Twardowskiego, czytamy: ,Dziecie trzeba bylto ochrzcié. Postat ojciec po ksiedza do
Proszowic i sprosit w kumy sasiadéw, ale diabel nie spat. Kumy przyjechali, a ksiedza
postaniec zastal na marach™”.

Ochrzczony wbrew wielu przeciwnosciom chlopiec postanawia powedrowaé do
piekla i odebraé cyrograf, ktory nieopatrznie podpisat jego ojciec. Pomaga mu w tym
pobozny staruszek zwany Dominaszkiem (blisko stagd do dominikanina), ktéry jest
dzwonnikiem w krakowskim kosciele Wszystkich Swietych, a przy tym ma jakies ,wi-
dzenia z obrazéw” i pono¢ robi cuda. Chlopiec spotyka go kleczgcego na cmentarzu

20 J.I. Kraszewski, Mistrz Twardowski. Powies¢ z podar gminnych, Warszawa 1957, s. 30.



94 BIBLIA - HISTORIA

i,Spiewajacego wianek rézany”* - przypomina sie rola Bzowskiego w zalozeniu
w Krakowie bractwa rézafncowego.

W rozdziale pigtym Kraszewski przedstawia nadzwyczajne postepy Twardowskie-
go w nauce w podobny sposdb, w jaki Ossoliniski pisal o postepach mtodego Bzow-
skiego, cho¢ w powiesci majg one zrddlo nieczyste — s3 ukazane jako skutek zabiegéw
szatana, pragnacego pochwyci¢ dusze mtodego uczonego. Kluczowy jest tu opis pro-
cesow zachodzacych w Twardowskim, kiedy z ucznia stal si¢ mistrzem:

Co chwila zuchwalsze wily mu sie mysli, i skolatang nimi glowe podnoszac z postania,
Twardowski dziwil sie im, skad przychodzily, pojmujgc jednak, ze sie wyrodzi¢ musia-
ly, ijakby przeczuwajac trwozliwe ich przyjscie. Wigzat je bowiem szatan jak wenecki
faficuszek niedostrzezonymi ogniwami, jedne z drugimi rodzily sie kolejno, naturalnie,
chociaz z ich stabego poczatku nikt by sie wzrostu i korica nie potrafit domyslec*.

Wenecki faiicuszek jest tutaj, jak sie wydaje, wyrafinowanym parodystycznym na-
wigzaniem do taricuszkéw rézancowych, ktére Abraham Bzowski sprowadzat z We-
necji do Krakowa w pierwszych latach XVII wieku.

Kraszewski zapewne zaczerpnatl tez z zyciorysu Bzowskiego motyw ukladania
przez bohatera - od jego najmtodszych lat - piosenek. Twardowski przypominat sobie:

marmurowe posadzki kosciota P. Marii, na ktdrych kleczac, z takim uniesieniem $piewat
pie$ni nabozne. Przypominal sobie takze te chwile zapatu religijnego, w ktérych sam pie-
$ni ukladal, ulubione péZniej od ludu, pieéni, ktére predko w calym juz Krakowie brzmia-
ly, ale nie brzmialy w sercu jego, i nie obudzaly w nim tego uczucia, ktére je zrodzito®.

Powies¢ Kraszewskiego jest przesycona motywami zegarowymi. Najbardziej wy-
mowny przyklad znalezé mozna w sugestywnej scenie prezentowania przez Twar-
dowskiego krélowi Zygmuntowi Augustowi widma jego zmartej ukochanej: ,Szta
powolnym krokiem, i co chwila zatrzymywalta sie, to zndéw suneta cicho i nieznacznie,
jak skazéwka po zegarze™.

Ksigdz Jan Twardowski (1915-2006), jeden z najpopularniejszych poetéw polskich
XX wieku, ktory wszakze miat czytelnikéw gtéwnie wsrdd tzw. ludzi prostych i dzieci,
a nie cieszyt si¢ szczegblnym uznaniem krytyki, w wywiadzie udzielonym w roku 2003
Annie Bernat opowiedzial o tym, ze jego najmtodsi czytelnicy czasem mylg go z panem
Twardowskim na Ksiezycu:

By¢ mylonym z bajkowg postacia to nie jest najgorsze, co moze czlowieka w zyciu spotkac.
To mi sie nawet podoba — by¢ poréwnanym do czarnoksieznika. A poza tym nasz legen-
darny Twardowski jest bardzo ciekawg osobg. To taki polski Faust. W ostatnig chwile
21 Tamze, s. 32.
22 Tamze, s. 42.

23 Tamze, s. 36.
24 Tamze, s. 76.
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uratowal zaprzedana dusze, Spiewajac kantyczke, ktérej nauczyta go w dziecinstwie
matka. W pewien sposdb uratowala go poezja®.

Papiez Sylwester I1 jawi sie jako postaé, ktdrej biografia w przeciagu tysigca lat podle-
ga sukcesywnemu oczyszczaniu z elementéw legendowych, a pozostaje rozpoznawal-
na dzieki swym zastugom historycznym — w Polsce jako ten, kto w znaczacy sposéb
umocnit w tym kraju chrzescijaiistwo, i jako astronom. Abraham Bzowski, dzi$ (nie-
stusznie) zapomniany, chciat oczyscié zyciorys papieza z legend, ale sam dodat nowe.
Z kolei zyciorys Bzowskiego stal sie dla powie$ciopisarza Kraszewskiego inspiracja
do zbudowania postaci na pét historycznej, na pét legendarnej, Twardowskiego, ktora
istnieje w zbiorowej wyobrazni, nie tylko Polakéw, od niemal dwustu lat.

Streszczenie

Artykul zawiera w pierwszej czesci przeglad wybranych aspektéw biografii papieza-astronoma
Sylwestra I i jego znaczenia dla kultury i nauki w Polsce na przestrzeni wiekéw. Czes¢ druga
poswiecona jest niestusznie zapomnianej postaci siedemnastowiecznego uczonego domini-
kanina, Abrahama Bzowskiego, autora m.in. biografii Sylwestra II. W czeéci trzeciej mowi
sie 0 wykorzystaniu elementéw biografii Bzowskiego przez Jézefa Ignacego Kraszewskiego

w konstrukeji powie$ciowej postaci Mistrza Twardowskiego, postaci, ktéra do dzi$ funkcjonuje

w zbiorowej wyobrazni Polakéw.

Pope Sylvester II - Abraham Bzowski - Master Twardowski.
The time of biography and the time of legend

Summary

The paper deals in the first part with chosen aspects of the biography of Sylvester II, the
Pope astronomer, and his importance for the culture and science in Poland. The second part
portrays the unjustly forgotten Abraham Bzowski, seventeenth-century Dominican monk
and erudite who penned a biography of Pope Sylvester. Part three discusses the integration
of elements of Fr. Bzowski’s biography in the novel Mistrz Twardowski (1840) by the prolific
Polish nineteenth-century author Jézef Ignacy Kraszewski. Twardowski, the sixteenth-century
sorcerer, is a legendary figure that even nowadays lives in the imagination of Poles.

25 Mitos¢ jest sztukq pielegnowania mitosci. Z ksiedzem Janem Twardowskim rozmawia Anna Bernat,
,Przeglad Polski” (dodatek do ,,Nowego Dziennika”, Nowy Jork), 4.07.2003.






CZAS W LITERATURZE
TERESA DOBRZYNSKA
Czas doswiadczany - czas wystowiony.
Przedstawienia czasu w utworach poetyckich

(aspekty pojeciowe i jezykowe)*

Czas jest wytworem my$lowym o fundamentalnym znaczeniu dla organizacji ludzkie-
go zycia i funkcjonowania spoteczenstw. Pojecie to okresla trwanie zjawisk i relacje
miedzy zdarzeniami ustalajgce ich kolejnosé, czyli w ukladzie ‘wezeéniej — pdzniej —
rownoczes$nie’.

Kognitywisci dowodza, ze pojecie czasu (jak i inne abstrakta) jest projekcjg do-
$wiadczen cielesnych, i wskazuja, iz mozna wyodrebnié rézne sposoby konceptualiza-
¢ji tego zjawiska, co znajduje odbicie w utrwalonych zwrotach jezykowych'. Istnienie
podstaw dos§wiadczeniowych postulujg takze w odniesieniu do sposobéw zakodowa-
nia czasu w systemie gramatycznym, a wyrézniony tam uklad ‘przesztosé - teraz-
niejszos¢ — przyszios¢ traktujg jako pochodng poruszania sie cztowieka po drodze.
Antropolodzy zwracaja z kolei uwage na to, ze czas jest inaczej pojmowany i spelnia
odmienne funkcje w réznych kulturach, a te kulturowe zréznicowania wyobrazen cza-
su znajduja odbicie w mitach i rytuatach — w odmiennych systemach symbolicznych®.

Problematyke podejmowana w tym szkicu omawialam szerzej (w innym ujeciu i analizujgc inne
przykiady) w pracy: T. Dobrzyriska, Zatrzymac czas. O jezykowych i tekstowych sposobach ksztattowania czasu
w utworach poetyckich, w: taz, Tekst poetycki i jego konteksty, Warszawa 2015.

1 Zob. np. G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zZyciu, przel. i wstep T.P. Krzeszowski, Warszawa
1988.

2 Por. np.: Czas w kulturze, wybér, oprac., wstep A. Zajaczkowski, Warszawa 1988; E.T. Hall, Taniec
zycia. Inny wymiar czasu, przel. R. Nowakowski, Warszawa 1999.
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Cho¢ w dziejach kultury powszechnej powstajacej na fundamencie kultury euro-
pejskiej widoczne jest dgzenie do obiektywizacji zjawiska czasu przez wprowadzanie
jego doktadnych pomiaréw i uniezaleznianie go w ten sposéb od czynnikéw subiek-
tywnych, to wiasnie 6w aspekt subiektywny jest najbardziej intrygujacy, gdy rozwaza-
my dos§wiadczanie czasu przez cztowieka i gdy analizujemy $wiadectwa tego rodzaju
doznan utrwalonych w réznych przekazach — od wypowiedzi potocznych poczynajac,
a na literackich koniczac. Wynika z nich, ze czas jest nie tylko obiektywnym parame-
trem okreslajagcym zdarzenia, lecz takze bywa percypowany w rozmaity sposéb, zy-
skuje rézne jakosci i zmienia w subiektywnym odbiorze swéj wymiar. Czlowiek prze-
zywajacy co$ dobrego pragnie go wydluzy¢, a w sytuacjach dla siebie przykrych czy
dramatycznych chciatby jak najszybciej przej$¢ w inny stan i posung¢ czas do przodu.
Chcialby tez uniknaé¢ skutkdéw uptywu czasu, ktéry determinuje jego zycie, wlaczajac
je w potok zdarzen przeplywajacych miedzy przeszioscig i przyszloscig. Dramatyczne
pragnienie zatrzymania czasu w wiecznej terazniejszosci znalazto wyraz w zawota-
niu Fausta: ,Chwilo, trwaj! Jestes piekna!”. To takze jeden z watkdéw poezji Czestawa
Milosza, ktéry utrwalal sceny z dziecifistwa i mtodosci, przenoszac je do wiecznego

yteraz” zywej pamieci, a w jednym ze swych péznych wierszy pisat:

Przemijanie ludzi i rzeczy nie jest jedyng tajemnicg czasu.
Ktéry wzywa, zeby zwyciezy¢ pokuse naszego poddaristwa.

I na samym brzegu otchlani ustawi¢ stdl, na nim szklanke, dzban
i dwa jablka.

Zeby uswietnialy niedosiezne Teraz’.

Przywolujac obrazy martwej natury — malarski sposéb zatrzymywania czasu
w wiecznej terazniejszosci — poeta odkrywa glebokie znaczenie ekstatycznosci opi-
s6w i sensualno$ci swojej poezji, ktérych zasadniczg funkejg bylo przeciwstawianie
sie nieuchronnemu przemijaniu.

Przedmiotem moich analiz bedg $wiadectwa indywidualnego przezywania czasu
utrwalone w kilku wybranych utworach poetyckich. To wlasnie poezja w sposéb
programowy przedstawia rzeczywisto$¢ ujmowang z indywidualnej perspektywy
postrzegajacego j3 podmiotu i szczegdlnie wnikliwie odzwierciedla wszelkie rodzaje
ludzkich do$wiadczen, nic wiec dziwnego, ze w utworach poetyckich mozna znalez¢é
liczne dowody subiektywnego odczuwania czasu i stosowane s3 tam rozmaite zabiegi
w celu spowalniania czy pozornego zatrzymywania go lub przyspieszania jego biegu,

3 C. Milosz, Mistrz mego rzemiosta (wiersz po$wiecony pamieci Jarostawa Iwaszkiewicza), w: tenze,
Druga przestrzen, Krakéw 2002.
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a stuza temu rézne Srodki jezykowe i sposoby budowania tekstu. Utwory poetyckie,
z ktérych zaczerpniete zostaly przyklady reprezentacji zjawisk temporalnych, naleze¢
bedg gtéwnie do obszaru liryki osobistej przyjmujacej forme wyznania.

Dla lepszego rozpoznania poszczegdlnych reprezentacji czasu w tekstach poetyckich
niezbedne jest wziecie pod uwage, w jaki sposdb to pojecie zostato skodyfikowane
w polszczyznie, a takze przesledzenie kulturowych aspektéw przedstawiania czasu
utrwalonych w jezykowym obrazie $wiata.

W jezyku polskim stowo czas uzywane jest w kilku znaczeniach. Chciatabym sie tu
skupié¢ na dwoch z nich — gdy czas pojmowany jest jako ,nieprzerwany ciag nastepu-
jacych po sobie chwil, nieprzerwane trwanie” lub ujmowany w sensie trwania czegos:
jako ,wyodrebniony okres, wyodrebniona pora, gdy sie co$ robi, czego$ dokonywa
lub gdy sie co$ dzieje™.

Czas zakodowany w systemie gramatycznym wspdlczesnego jezyka polskiego wy-
stepuje, jak wiadomo, w trzech formach gramatycznych, okreslajacych usytuowanie
danej czynnosci wobec momentu méwienia’. Oprécz wyktadnikéw temporalnych
w odmianie czasownika wyznaczajacych w jezyku polskim przesztos¢ lub przysztosé
w odniesieniu do ,teraz” aktu wypowiedzi — relacje zdarzen w czasie wyrazajg tez
imiestowy: wspdtczesny i uprzedni. Przypominam te powszechnie znane fakty, majac
na uwadze rozmaito$¢ form gramatycznych i zréznicowanie sposobéw wyrazania
relacji w czasie, z jakimi mozna sie spotkaé w innych systemach jezykowych - tak-
ze tych stosunkowo nam bliskich, bo nalezacych do wspédlnoty indoeuropejskiej, jak
angielski czy francuski, a nawet jeszcze blizszych polszczyznie, jak jezyki potudnio-
wostowianskie.

Kolejna kwestia wazna dla rozpoznania jezykowych aspektéw przedstawiania cza-
su to problem utrwalonych kulturowo postaci konceptualizacji czasu. Czas jest percy-
powany w pewien szczegllny sposob dzieki rzutowaniu na to pojecie kilku schematéw
percepcyjnych zwigzanych ze zmystowym doswiadczaniem rzeczywistosci. George
Lakoffi Mark Johnson dowodzg’, ze — po pierwsze — pojecia wylaniajg sie jako wytwo-
ry metafory ontologicznej, ktéra nadaje im status wyodrebnionych bytéw. Czas jako
zjawisko niematerialne, trudno uchwytne jako abstrakt, zostato — po drugie — niejako

,0swojone” poprzez nadanie mu ryséw pewnych bardziej dostepnych doswiadczen,
czyli przez ujecie go w ramy kilku metafor pojeciowych, ktdre przyblizaja jego nature.
Projekcje przenosne lezace u podstaw konceptualizacji czasu w jezyku polskim obej-
muja nastepujace zestawienia domen pojeciowych:

4 Por. Czas [hasto] w: Maly stownik jezyka polskiego, red. S. Skorupka, H. Auderska i Z. Lempicka, War-
szawa 1969. Kolejne cytowane w tym artykule eksplikacje znaczeniowe podaje na podstawie tego wlasnie
opracowania leksykograficznego.

5 Reliktem dawnego systemu relacji temporalnych jest czas zaprzeszly, okreslajacy zdarzenia poprze-
dzajace inne zdarzenia usytuowane w przesztosci.

6 G. Lakoff, M. Johnson, dz. cyt.



100 CZAS W LITERATURZE

CZAS TO DROGA / LINIA

CZAS TO PRZEDMIOT RUCHOMY

CZAS TO SUBSTANCJA

CZAS TO RZECZ WARTOSCIOWA

CZAS TO PIENIADZ

CZAS TO POJEMNIK

CZAS TO ISTOTA ZYWA

CZAS TO CZLOWIEK

CZAS TO LEKARSTWO.

Te schematy wyobrazeniowe (czeSciowo ze sobg powigzane — np. CZAS TO RZECZ
WARTOSCIOWA i CZAS TO PIENIADZ) znajduja odbicie w utartych sposobach
moéwienia o czasie, przy czym ich metaforycznosé zwykle nie jest odczuwana, jako
ze w danej kulturze nie ma innych, dostownych srodkéw wyrazenia temporalnosci.
Mowi sie wiec np.: czas plynie, wlecze sig, ucieka, nadchodzi lub mingt; czas si¢ dtuzy; co$
zabrato wiele czasu, na co$ szkoda czasu, ktos poswigca swéj cenny czas; czas nas goni, cos jest
nadgryzione zgbem czasu, czas robi swoje, czas koi rozpacz, czas leczy rany itp. Jak zauwaza
badaczka jezykowego obrazu $wiata Anna Pajdziniska, ktéra opisowi poetyckich kon-
tynuacji tych skonwencjonalizowanych metaforycznych ujeé czasu w polszczyznie
poswiecila osobne studium —

Wiele metafor pozwala uchwyci¢ sens [omawianego tu] pojecia w terminach prze-
strzennych, np.: odcinek czasu, granice czasowe, dtugi czas, krotki czas, kawat czasu, szmat
czasu, odlegtos¢ w czasie, w odstgpach czasu, bliska przesztosc, odlegla przesztosé, daleka przysziosc,
wolny czas, zajety czas, cos zajelo czas’.

W przywotanym artykule Pajdzinskiej rézne metafory pojeciowe modelujace po-
strzeganie czasu zostaly zilustrowane bogatym materialem zaczerpnietym z utworéw
kilkunastu polskich poetéw. Autorka podsumowuje swg sonde nastepujaca uwaga:

W analizowanym materiale nie znalaztam — co, musze przyznad, byto dla mnie pewnym

zaskoczeniem —ani jednego tekstu, ktéry by konceptualizowat czas odmiennie od polsz-
czyzny ogdlnej. Wszystkie zebrane wyrazenia metaforyczne dadzg sie interpretowac jako

realizacje jednej, rzadziej réwnoczesnie dwu lub trzech metafor pojeciowych. Oczywiscie,
zwykle te realizacje rdznig sie (niekiedy znacznie) od wyrazen uzywanych na co dzier, ale

ich zwiazek z jezykowym obrazem czasu jest niewatpliwy. [...] Sklonna jestem s3dzi¢, ze

przyczyna takiego stanu rzeczy jest nie tylko koniecznos¢ intersubiektywnej zrozumiato-
$ci wyrazeni metaforycznych, lecz réwniez glebokie zakorzenienie pojecia czasu w jezyku

i $ciste zintegrowanie , szablonéw méwienia” z catoscig kultury®.

7 A.Pajdziniska, Dzieci Heraklita (Poeci o czasie), w: Kreowanie Swiata w tekstach, red. A.M. Lewicki, R. To-
karski, Lublin 1995, s. 90.
8 Tamze, s.102.
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Rozpoznania Pajdziniskiej sktaniajg do tego, by zauwazac presje, jaka struktura je-
zyka i utrwalone w niej imaginarium bedace wytworem okreslonej kultury etnicznej
wywieraja na ludzi mowiacych danym jezykiem — nawet tak dociekliwych i niezaleznie
myslacych, jak to bywa w przypadku poetéw. Czy wiec zdani jesteSmy na to, by poru-
szaé sie wcigz po tych samych torach? A jesli nawet tak jest, to czy istniejg mozliwosci
wzbogacania stalych ram myslowych o dodatkowe wymiary — sposoby wychodzenia
poza szablon?

Majac na uwadze tego typu dylemat, odczytajmy wiersz Kazimierza Wierzynskiego
Stysze czas:

Tylko w nocy slysze czas,
Pytam dokad mnie goni
Przez tyle $wiata, tyle miast,
Ciagle zmieniam adresy,
Gubie zapiski i rekopisy,
Nie wiem gdzie mieszkam

I nie wiem jak dtugo,

Bo to wszystko tymczasem,
Wszystko w miedzyczasie,
W tym bekarcim stowie,

Ale jakze madrym

Ijak okrutnym.

W miedzyczasie od poczatku,
W miedzyczasie do konca,

I tyle jest mego stowa

A pozanim

Juz prawdziwy czas.

Sltysze go w nocy,

Patrze w ciemno$¢ i widze
Jak mijam w nawiasie,

Od urodzenia do §mierci,
Pod kazdym adresem,

W kazdym mieszkaniu,
W ogromnym $wiecie,
Sréd pogubionych zapiskéw
I trwoznych stéw

Mego miedzyistnienia.
Na prézno go pytam,

On mnie nie goni,
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Czeka spokojnie,
Nic mi nie powie
Ijesli co slysze
To tylko w uszach
Pusty szum.

Jest to czas, w ktory nie moge wkroczy¢,
Ktéremu nie moge si¢ sprzeciwic,

Do ktérego nie naleze,

A ktdry jest wszystkim®.

Pierwszy wers tego utworu: , Tylko w nocy slysze czas”, mdglby kierowaé inter-
pretatora ku powigzaniom metonimicznym opartym na zwigzku czasu z jego mie-
rzeniem przy uzyciu zegara. Zegar tyka oraz bijac, wydzwania godziny, a to daje sie
styszeé szczegdlnie wyraznie w ciszy nocnej. Ale nie o takie slyszenie czasu - slyszenie
dzwiekéw wydawanych przez zegar mierzacy czas — tu chodzi. Czas zostal wyobra-
zony w wierszu jako zywa istota, ktdrej obecno$é mozna odkry¢ w nocy na podstawie
wydawanych dZzwiekéw i z ktdra bohater wiersza prowadzi rozmowe. Ta konstrukcja
poetycka jest pochodng metafory pojeciowej CZAS TO ZYWA ISTOTA — widocznej
w takich utartych wyrazeniach jezykowych, jak czas biegnie / nagli | ucieka itp. Rama
metaforyczna utrwalona w jezyku umozliwia jednak poszerzenie repertuaru zacho-
wan czasu: czas biegnacy, ponaglajacy i uciekajacy moze tez nas lub kogo$ gonié;
moze na co$ badz na kogos czekaé; mozna go pytaé, dlaczego nas czy kogo$ goni itd.
Tego rodzaju rozszerzanie pola metaforyzacji przy wykorzystaniu zwigzkéw znacze-
niowych i wiedzy o cechach obiektu (przedmiotu, z ktérym na prawach przenoéni ze-
stawiany jest czas) to podstawowy sposéb odswiezania Srodkéw obrazowania w poezji.

W wierszu Wierzynskiego mozna dostrzec rozwiniecie ramy metaforycznej CZAS
TO ZYWA ISTOTA w rozbudowanga opowieé¢. Czas goni czlowieka, daje o sobie znaé
W nocy, ,ja” liryczne prébuje sie z nim porozumiewacd itd. To rozwiniecie sprawia, ze
pojawia sie tu pewna wykreowana rzeczywisto$¢ odzwierciedlajgca przezycia boha-
tera, a wyobrazenia czasu — mieszczace sie w szablonie jezykowym, a wiec niemal
niezauwazalne — przeksztalcajg sie w bardziej dostrzegalne przedstawienia niepo-
kojacych oddzialywan czasu na czlowieka. Stworzony w wierszu obraz ukazuje $wiat,
w ktérym czlowiek znalazt sie wbrew swej woli i jest w nim nekany przez tajemnicza,
wrogg istote, ktdra daje o sobie zna¢ w czasie bezsennych nocy. Istota ta gna go z miej-
sca na miejsce, nie dopuszczajac sprzeciwu. Nawet jesli go nie goni, to czeka spokoj-
nie, czatujgc na swa ofiare i nie reagujac na jej udreki. Cztowiek prébuje nawigzaé
z ta istotg kontakt, pytac o przyczyny swej bezsensownej egzystencji, ale nie uzyskuje
odpowiedzi. Mozna wysnué wniosek, ze tak upostaciowana grozna istota ma pewne
rysy demoniczne. Uswiadomienie sobie jej obecnosci i wplywu wywotuje niepokdj.

9 K. Wierzynski, Styszg czas (wiersz z tomu Sen mara), w: tenze, Poezje, Krakéw 1975, s. 562-563.
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Utwor poety nie zamyka sie w ramach jednego obrazu metaforycznego. Druga aktu-
alizowana w tym tekscie metafora pojeciowa to ujecie CZAS TO POJEMNIK. Czas mie-
$ci w sobie jakie$ zdarzenia, a w analizowanym wierszu jest to pojemnik zawierajacy
w sobie czyjes zycie. Rdwniez w tym przypadku ujecie metaforyczne nie wyczerpuje sie
w jednym wyrazeniu. Przeradza sie w rozbudowany obraz, ktéry jest zespolony z po-
przednim watkiem rozwijajacym metafore pojeciowa CZAS TO ISTOTA ZYWA. Oka-
zuje sie, ze czas, w ktérym uplywa zycie bohatera wiersza (czas, w ktoérym zawarte jest
jego zycie), to nie ten wlasciwy czas, w ktérym jego egzystencja bytaby sensowna —taka,
do ktdrej czuje sie predestynowany. Odpowiedni ,pojemnik” — , prawdziwy” czas —jest
niedostepny. Brak wlasciwego , pojemnika” wynika z tego, ze zycie przebiega w innym
miejscu i w innych okoliczno$ciach niz powinno. Czlowiek wypowiadajgcy sie w wier-
szu (a jest to niewatpliwie alter ego poety) nie ma wlasnego miejsca na ziemi, a to ozna-
cza, ze nie ma tez domu, w ktérym mogtby spokojnie tworzyé. W konsekwencji usta-
wicznych przeprowadzek gubi swe rekopisy. Jego tutaczka bedzie trwaé od urodzenia
do $mierci, ma wiec poczucie, ze zyje w jakiej$§ podmienionej, alternatywnej rzeczywi-
stosci, w niewladciwym czasie: w ,miedzyczasie”. Czas, w ktdrym przyszlo mu zy¢, jest
dla niego czasem zastepczym — stanem zawieszenia: ,miedzyistnieniem”, a dzialanie
demonicznej mocy sprawczej bedacej pochodna metafory CZAS TO ISTOTA ZYWA
przeksztalca strukture pojeciowg CZAS-POJEMNIK w pulapke czasu niewlasciwego.

Dramatyzm sytuacji przedstawionej w wierszu polega na tym, ze zadne z dwu
uaktywnionych wyobrazen czasu nie daje mozliwosci dostepu do tego zjawiska czy
wyrwania sie z jego mocy, z jego determinujacych ram. Réwnoczeénie taki wlasnie
stan — zycie w okre$lonym czasie, czasie nie do zaakceptowania —jest dla udreczonego
czlowieka wszystkim, co zostalo mu dane.

Jak ujawnita powyzsza analiza, przejmujgce §wiadectwo doli emigranta-poety,
jakie znajdujemy w wierszu Kazimierza Wierzynskiego, wykorzystuje znane sche-
maty pojeciowe, ale percypowanie czasu przedstawione w tym utworze wydaje sie
mimo to odkrywcze. Oryginalno$¢ utworu zawiera sie w czeSciowym przetworzeniu
wyj$ciowych metafor — w konkretyzacji pewnych pobocznych mozliwosci thkwigcych
w schematach pojeciowych. Mam na mysli zwlaszcza demonizacje pojecia czasu i uka-
zywanie odcinka czasu przydzielonego czlowiekowi przez zly los jako putapki. Wiersz
zyskuje site wyrazu dzieki rozbudowanym obrazom ukazujgcym niezwykle przezy-
wanie czasu oraz sugestywnym przedstawieniom reakcji cztowieka na jego dzialanie.
Z metaforg pojeciows pojemnika (tu: pojemnika niewtasciwego) wspdlgrajq takie za-
biegi stowotworcze, jak uzycie neologizméw migdzyczas i migdzyistnienie.

Ze wzgledu na wprowadzenie tych okresleri omawiany wiersz przywotuje na mysl
inny znany liryk przekazujacy zblizone refleksje na temat czasu, w ktérym uptywa
zycie poety. Chodzi o utwér Cypriana Norwida Tymczasem:

Pokolenia przechodza,
majac gdzie stawic noge;
Jeslitany ogrodza,
Zostawuja cho¢ droge!
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Przechodza i Epoki,

A czas liczy sie nanie,

Lecz moje dni - to odwloki,
Lata moje — czekanie...

Coz sie juz nie wracalo,
Odkad na ten $wiat patrze? —
Rzeczywistoscig caly

Jestze entracte w teatrze?

Zycie - czy zgonu chwilka?
Mtodosé — czy dniem siwizny?
A ojczyzna - czy tylko
Jesttragedia ojczyzny?®

W obu utworach rozzalenie poetéw wywotane jest brakiem akceptacji dla warun-
kéw, w jakich przebiega ich zycie, choé kazdy z nich nieco odmiennie rozwija ten
temat. U Norwida czas zycia to ,,czekanie”, teatralny antrakt, a mijajgce dni to ,,odwto-
ki”. Czas autentyczny, pozwalajacy przezy¢ pelnie zycia, zastapiony zostat przez jego
substytut: tytulowe ,tymczasem”, ktére neutralizuje konotacje wartoéciujace wigzane
z wyobrazeniem czasu i zastepuje je konotacja ‘malo wazne, drugorzedne’. Metafora
ZYCIE TO POJEMNIK aktualizowana jest tu w zespoleniu z topicznym obrazem THE-
ATRUM MUNDI, tworzgac wyobrazenie zycia bez istotnego znaczenia, stanowigcego
nie sam przedstawiany w teatrze dramat, ale zaledwie antrakt — przerwe w praw-
dziwym dzianiu si¢ dramatu. U Wierzynskiego ,miedzyczas” wypelniony jest cha-
otycznym ruchem, dokuczliwym przemieszczaniem sie emigranta z domu do domu.
U Norwida — owo ,tymczasem” to alternatywa prawdziwego zycia, bezwartosciowa
egzystencja, zastoj, czekanie na czas wladciwy, zycie pod brzemieniem tragedii naro-
dowej. Norwidowe ,moje dni”, ,lata moje” to miary czasu sktadajace sie na zycie poety.

Jeszcze inne rozwiniecia utrwalonych w jezyku sposobéw konceptualizacji czasu
mozna znalez¢ w wierszu Wiktora Woroszylskiego Poscig:

Czy jesteSmy tobie wspdlczesni

Wiem ty sie nie spbzniasz

Przychodzisz w swoim czasie lecz nie na méj czas
Z biegiem czasu mojego $cigam sie zdyszany
Wiatr zrywa listki sekund z brzekiem osypuje
Czy jesteSmy wspolprzestrzenni

Ja zamkniety w sobie nie znam innych wymiaréw
Ty wieczne obok Znam tylko twdj glos

10 Wiersz cytuje z wydania: C.K. Norwid, Poezja i dobro¢. Wybér utworéw, oprac. M. Piechal, Warszawa
1977, 8. 323.
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Tancze w czasie jak ryba Czas mnie oskrobuje

z pamieci dzwiekéw twarzy

Rwe sie¢ w przestrzen omotany czasem
Niepewnie stawiam stope na skrawku nie moim
To juz przeszlo Spdzniony

Czy jesteSmy wspdtwinni

Z letadromu wylece o godzinie zero

z wlasnym czasem w tkankach ziebnacych”

Wiersz przedstawia rozmowe podmiotu lirycznego z jakims$ innym bytem, w kt6-
rym mozna rozpoznaé czasowy wymiar rzeczywisto$ci bgdz wspoélczesnosé. Ten
drugi byt nigdy sie nie spdZnia, zawsze jest zsynchronizowany z biegiem wydarzen
(,przychodzi o czasie”), natomiast bohater wiersza przezywa swa egzystencje jako
mecz3acg pogon za owym drugim wymiarem temporalnym, ktéry rozmija sie z nim
(,przychodzisz w swoim czasie lecz nie na moj czas”). Wyrazenie tego sensu oparte
jest na deleksykalizacji wyrazenia bieg czasu; cztowiek doswiadczajgcy uptywu czasu —
przedstawianego jako bieg — zmuszony jest do $cigania sie, do biegu mimo zadyszki,
aitak pozostaje spézniony.

Utrwalone w jezyku metafory CZAS TO POJEMNIK i CZAS TO ZYWA ISTOTA znaj-
dujg twércze rozwiniecia takze w tym wierszu. Osoba przemawiajaca w tekscie pyta te
druga istote: , Czy jesteSmy wspdlprzestrzenni”? Bioragc pod uwage kodowanie czasu
przy uzyciu metafor przestrzennych, oznaczatoby to synchronizacje dwu wymiaréw
temporalnych, czyli nakladanie sie dwéch ,,pojemnikéw czasu” - zycia czlowieka i cza-
su pojmowanego jako czynnik zewnetrzny.

Czas zewnetrzny réwniez w tym utworze jest wyobrazony jako wroga istota. Zy-
cie w warunkach wiecznego nienadgzania za tamtym czasem odczuwane jest jako
groteskowy ,taniec” albo jak szamotanie sie ryby, ktéra wrogi byt w sposéb okrutny

,oskrobuje / z pamieci dZwiekdw twarzy”. (Spietrzenie metaforycznych obrazéw prze-
biega tu na osi asocjacji: miotanie sie cztowieka — groteskowy taniec — trzepotanie sie
ryby oskrobywanej z tusek). Sprawca tych cierpient odbiera w ten sposéb bohaterowi
wiersza pamie¢ przeszlosci, uniemozliwiajac kontaktowanie sie z ludzmi, ze wiatem.
W rozmaity sposéb ogranicza tez swobode bohatera: krepuje jego ruchy, omotujac go
niczym pajeczg siecia czy petajac jak wieznia. Ze wzgledu na poswiadczone w jezyku
znaczenie przenosne: omotac kogos ‘poddaé kogos swojemu wplywowi; opanowad, usi-
dli¢, opetad (stosowane do ludzi lub zlych mocy), czas w wierszu Woroszylskiego staje
sie sitg zniewalajgcg, paralizujacg ruch. Choé bohater stara sie nadgzad, to wcigz pozo-
staje spdzniony. To prowokuje pytanie o odpowiedzialno$¢ za niezsynchronizowanie
obu wymiaréw temporalnych - bytu indywidualnego i czasu jako uktadu zewnetrzne-
go. ,Czy jeste$my wspdtwinni”? — pyta bohater, a w jego pytaniu odnalezé mozna nie-
pokdj samego poety, szukajacego swego miejsca wsrdd nurtéw wspdlczesnej mu epoki.

11 'W. Woroszylski, Wybér wierszy, Gdansk 2000, s. 75.
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Wiersz koniczy si¢ opisem momentu §mierci: ,Z letadromu wylece o godzinie zero /
z wlasnym czasem w tkankach ziebnacych”. W chwili odchodzenia w zaswiaty (uka-
zanego jako odlot z aerodromu, ktérego terminalny sens ukryty jest w morfemie leta-,
w czym pobrzmiewa nazwa Lety) bohater pozostaje z wlasnym czasem, ktéry juz sie
wyczerpal do zera. Wyscig i udreka nadazania za wspdlczesnoscig sie skoriczyly.

Przeanalizujmy jeszcze jeden przyklad ukazywania w tekscie poetyckim indywidual-
nych sposobéw percypowania czasu. Tym razem beda do tego wykorzystywane $rodki
sktadniowe i budowa wiersza. Oto fragment poematu Krzysztofa Kamila Baczyniskiego:

Slepe dzieci epoki, biegli$émy. Od przeczué
zachodzily nam oczy gwiazdami i szronem.
Slepe ptaki epoki. Ten, co jest czlowiekiem,
jest dzieckiem i zrzucajac skrzydta jak powieki,
z oczyma otwartemi zawsze pdjdzie ziemia,
aby nagle przystanaé i z ustami niemo
otwartymi polyka¢ wielkimi haustami

krew, drogi i obrazy.

Wtedy wielkie ramie

uniosto sie i nagle wielki strop rozcieto

na tysiac krajobrazéw jak stluczonych szkietek®.

Utwor zbudowany jest z regularnych trzynastozgloskowcow, przy czym jeden z wer-
séw roztamany jest w miejscu Srednidéwki na dwie osobno zapisane czesci, co wyznacza
granice cztonéw skladniowych i kompozycyjnych, dzielgc tekst na dwie catostki myglowe.

Cytowany fragment ukazuje tragiczny los pokolenia dzieci wojny — pokolenia za-
grozonego utratg zycia. Przedstawia wizje katastrofy — moment $mierci tych ludzi,
roztrzaskania sie ich §wiata. Zostalo to zobrazowane jako rozbicie sklepienia niebie-
skiego (,wielkiego stropu”) przez jakas nadziemskg potege.

Kondycje duchowa ludzi tamtego czasu wyraza bieg w nieznane, na §lepo, i lek, co
sie moze staé. Lamany przerzutniami wiersz wprowadza zawieszenia akcji, podkre-
$lajace dramatyzm przezy¢. Antykadencyjny wyglos pierwszego wersu przecietego
w $rodku zdania, a wiec tworzacego przerzutnie, wymusza zawieszenie glosu po an-
tykadencji, co uwydatnia niepewno$¢ przeczué (,0d przeczué / zachodzily nam oczy
gwiazdami i szronem”). Podobne retardacje i zawieszenia toku wypowiedzi mnozg sie
w drugiej czesci cytowanego fragmentu, przy czym po zwolnieniach tempa nastepuje
nagta kondensacja tresci: w jednym wersie wystepuja dwa lub trzy cztony sktadniowe
tej samej kategorii (dopelnienia lub zdania sktadowe):

12 K.K. Baczynski, *** [Ksigzka lezala na stole...], cz. 3, w: tenze, Poezje, wybdr K. Wyka, Warszawa
1977, S. 142-143.
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wolne: i z ustami niemo / otwartymi

potykaé wielkimi haustami

szybkie: krew, drogi i obrazy

wolne: Wtedy wielkie ramie

szybkie: uniosto sie i nagle wielki strop rozcieto.

Zmiany tempa wypowiedzi, odwzorowujace przebieg dzialan, dotyczg tez calej
sceny. Na poczatku przedstawiony byl bieg, obrazujacy zycie ludzi, ktérzy w stanie
zagrozenia rzucajj sie do panicznej ucieczki. Scena konczy sie naglym zatrzymaniem,
ajest to chwila objawiania sie przed$miertnej wizji, w ktdrej sumujg sie rézne prze-
zyte do$wiadczenia. Wiersz jest wiec niejako scenariuszem reakcji emocjonalnych,
wprowadza zmiany tempa, zawieszajac i przyspieszajac tok wydarzen. Niezwykly
efekt daje przerzutnia odcinajaca epitet ,niemo” we fragmencie:

aby nagle przystanac i z ustami niemo
otwartymi polyka¢ wielkimi haustami
krew, drogi i obrazy.

Przedstawiona tu zostala reakcja $miertelnego przerazenia, moze sam moment
$mierci. Otwarcie ust w niemym krzyku uwydatnione zostato instrumentacjg glosko-
wg: wers koniczy sie samogloska o i tak samo zaczyna sie wers nastepny. Mimetycz-
nos¢ tego fragmentu jest szczegdlnie wyrazna. Ukazany srodkami jezykowymi obraz
niemego krzyku przywodzi na mysl dziela Edwarda Muncha opatrzone tytulem Krzyk.

E

Analiza sposobdéw przedstawiania czasu w liryce dowodzi, ze czas zyskuje rézne pro-
file pojeciowe w zaleznos$ci od sytuacji przezywanych przez ludzi. Wybrane teksty
poetyckie ukazywaly czas jako zjawisko wrogie cztowiekowi — bedace powodem jego
udreki, marginalizujace go, tworzace enklawy zastoju, wyzwalajace poczucie niena-
dazania, paralizujace go. Uzyte w wierszach przenoéne okreslenia czasu rozwijaly
metafory pojeciowe znane z wielu zastosowan w potocznej komunikacji jezykowej,
lecz mimo wykorzystywania tych szablonéw myslowych — obrazy czasu ewokowa-
ne w poszczegdlnych wierszach wykazywaly spore zréznicowanie, przeksztalcaly sie
tez niekiedy w ciagi przenosne rozwijajace jeden obraz. Analizujac te przedstawienia
czasu, mozna stwierdzié, ze wprawdzie metafory pojeciowe utrwalone w jezyku s3
kulturowym zapleczem dla wyobrazni poetéw, stanowig one jednak zaledwie punkt
wyj$cia przy tworzeniu oryginalnych poetyckich sposobéw obrazowania, odzwiercie-
dlajacych indywidualne przezycia i wyobrazenia.

Przebieg réznych zdarzen czy stanéw — ich rozcigglos¢ czy gwattownosé oraz to-
warzyszace im emocje — bywaja tez wyrazane przez budowe zdan lub ksztaltowanie
wypowiedzi.



108 CZAS W LITERATURZE

Streszczenie

Pojecie czasu fizykalnego, mierzonego mechanicznie, jest przydatnym konstruktem o fun-
damentalnym znaczeniu dla nauki, dla funkcjonowania spoteczeristw i poszczeg6lnych osdb.
Umozliwia ono $cista i obiektywna lokalizacje réznych zdarzen — od zjawisk subatomowych
do kosmicznych — oraz koordynowanie ludzkich dzialan w sferze zachowan indywidualnych,
a nawet w wymiarze globalnym. Tak ujmowany pojeciowo czas jest jednak abstraktem, ktdry
izoluje temporalnos¢ od sfery ludzkich doznan, a takze od jej zwigzkdéw z réwnoczesnym percy-
powaniem przestrzeni. W przezyciu czlowieka czas przybiera odmienny ksztatt: jego miarowy
przeplyw jest przyspieszany lub zwalniany, a nawet zatrzymywany — w zaleznosci od stanéw
wewnetrznych przezywajacego podmiotu, od przyjetej perspektywy poznawczej. Odtwarzanie
stanu rzeczy z przeszloéci czy wyobrazanie sobie momentéw przyszlych wigze tez odczuwanie
czasu z parametrami przestrzennymi. Te antropologiczne aspekty przezywania czasu intere-
sujg psychologéw i odtwarzane sg w réznych dzietach sztuki - przede wszystkim w literaturze,
teatrze i filmie. W utworach literackich znajdujg one wyraz jezykowy, co sklania do stawiania
pytan, w jaki sposéb kategorie gramatyczne i inne §rodki jezykowe, a takze sama struktura
tekstu ksztattujg i modyfikujg obraz czasu oraz umozliwiajg odtworzenie réznych wariantéw
jego doswiadczania przez czlowieka. Interesujacych $wiadectw w tym zakresie dostarcza po-
ezja, ktorej istotg jest dociekliwe analizowanie i obrazowanie ludzkich przezy¢.

Time experienced, time expressed. Representations of time in poetry
(notional and linguistic aspects)

Summary

The notion of physical time, of time that is measured mechanically, is a useful construct whose
significance to science, and to the functioning of societies, communities and individuals, is
fundamental. It enables strict and objective location of diverse events, from subatomic to
cosmic occurrences or phenomena, allowing for coordination of human actions in the sphere
of individual behaviours, and even in the global dimension. Conceptualised notionally in
this way, Time remains an abstraction that isolates temporality from the sphere of human
experiences or sensations, and from its particular associations. In a human experience, time
assumes a different shape: its steady and regular flow is accelerated or decelerated, or even
dammed up - depending on the experiencing individual’s inner frames-of-mind, and on the
adopted research perspective. While reconstructing a state-of-affairs from the past, or figuring
out future moments, the sensing of time becomes connected with spatial parameters as well.
These anthropological aspects of experiencing time are of interest to psychologists and are
revisited in a variety of works of art — primarily, in literature, theatre, and film. In literary
pieces, these aspects are expressed through language, which incites one to seek the ways in
which grammatical categories and other linguistic means, and the very structure of text, shape
and modify the image of time and enable to reconstruct diverse variants of experiencing time
by humans. Poetry, whose essence is to inquisitively analyse and depict human experiences,
provides interesting testimonies in this respect.



MAGDALENA SAGANIAK

Sztuka literacka a struktura swiadomosci czasu

Istnieje réznica miedzy doznaniem czasu w doswiadczeniu zmystowym (zewnetrz-
nym), dotyczacym §wiata materialnego, w ktérym uplyw czasu mierzy si¢ zegarami,
oraz doznaniem czasu w przezyciu wewnetrznym. Swiadectwa zawarte w sztuce
ukazujg wielka rozmaito$é owego wewnetrznego przezycia czasu, w ktérym prowa-
dzg do odstoniecia réznych aspektdéw czasu i sg ze sobg powigzane, ale tez wzglednie
niezalezne'. Doznawanie istnienia nie musi sie wigza¢ z odczuciem czasu, a jedli sie
z nim wigze, prowadzi do pewnych paradokséw. Zagadnienie przemijania taczy sie
wprawdzie $cisle z zagadnieniem doswiadczania odcinkéw czasu, a zwlaszcza ujmo-
wania catego swego zycia jako zdarzen w czasie, ale ujecie takie moze przyjmowac
bardzo rézne postaci. Dos§wiadczenie trwania najczesciej przyjmuje postaé pamieci
o przesztosci, §wiadomosci teraZniejszosci i projektowania wlasnego istnienia w przy-
sztos¢, moze jednak przybra¢ formy bezczasowe. Na szczegdlng uwage zastuguje do-
$wiadczenie siebie jako istoty duchowej wigczonej w istnienie $wiata (wszechs$wiata),
a takze jako istoty duchowej wlaczonej w Boga. Swiadectwa literackie ukazuja, ze
w obrazowaniu dotyczacym tych dwdch ostatnich typéw doswiadczenia wystepuja
osobliwe formy uksztaltowania czasu i przestrzeni, bardzo rézne od odczué znanych
z doswiadczenia zewnetrznego (§wiadectwa zmystow).

Kontrast i specyficzna wspdlpraca dwdch rodzajéw odczucia czasu: zewnetrzne-
go 1 wewnetrznego — bywaja wykorzystane w muzyce, czego manifestacjg moze by¢
stynne Chopinowskie tempo rubato, w ktérym ksztattowanie dynamiki frazy, kierowa-
ne przezyciem wewnetrznym, konkuruje z miarowoscia podawania nut wynikajaca
z podziatu na takty™.

1 Typologie doswiadczenia wewnetrznego prezentuje w swojej pracy Czlowiek i doswiadczenie
wewngtrzne. Pézna twérczos¢ Mickiewicza i Stowackiego, Warszawa 2009.

2 Pisze Ignacy Jan Paderewski w rozprawce Tempo rubato: ,Tempo rubato, nieprzejednany wrég
metronomu, jest jednym z najstarszych przyjaciét muzyki. Starszym jest niz szkola romantyczna,
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Sztuka bardzo czesto wykracza poza odczuwanie czasu i przestrzeni zmystem ze-
wnetrznym, zwigzanym z wlasnym ciatem i tym, co daje sie doznaé zmystami. Dzieje
sie to nie tylko —jak sktonni bysmy byli przypuszczaé — w do§wiadczeniu mistycznym,
ale takze w zwyklym codziennym doswiadczeniu. Juz na poczatku naszych rozwa-
zan warto sobie uswiadomié, ze kazdy czlowiek jest zdolny do czego$ niezwyklego:
do ujmowania przedmiotéw bezczasowych i nieprzestrzennych. Zauwazmy, ze na-
wet dziecko nie pyta: ,Gdzie jest liczba 22” ani , Kiedy powstala liczba 2 (czy dowolna
inna)?”, poniewaz wie (skad?), ze s3 to pytania nonsensowne. Jesliby nad t3 wiedza do
glebi sie zastanowi(, to trzeba by powiedzie(, ze liczba jest wladnie bezczasowa (by-
tujgca poza czasem)’, a kazdy z nas dobrze o tym wie, poniewaz ma staly bezposredni
dostep do tego, co bezczasowe, oraz posiada zdolnosé odrézniania tego, co czasowe,
od tego, co bezczasowe. Liczbami postugujemy sie niemal w kazdej chwili, nasz umyst
siega do nich swobodnie, s3 zawsze dostepne, takze w muzyce i poezji. Stuza nam
nawet do opisu do§wiadczenia przemijania w czasie, cho¢ same s3 bezczasowe.

Nie tylko liczba jest bezczasowa, takze inne przedmioty matematyczne, np. réwna-
nia, ciagi liczb, twierdzenia i systemy dedukeyjne. (Nie nalezy mieszaé owych bezcza-
sowych przedmiotéw z ich percepcja, ktéra moze rozgrywac sie w czasie). Réwniez
poza matematyka mozna znalez¢ twory bezczasowe. Na przyklad, chociaz uktad zda-
rzen rozgrywa sie w czasie (ktory jest jednym ze zjawisk w §wiecie przedstawionym),
to juz fabule —jako ciag zdarzen — mozna ujmowac jako bezczasowa*. Fabula jest prze-
tworzeniem strumienia czasu na co$, co mozna percypowaé wlasnie jako bezczasowe:
uporzadkowany ciag zdarzen (cigg, w sensie matematycznym, jest bezczasowy) —jako
pewien abstrakeyjny uklad, powigzany relacjami. Mozna go odbieraé jako pewng ca-
to$é, kedra wylania sie jako bezczasowa abstrakeja z powigzanego nastepstwem czasu
ukladu zdarzen. Takze dzieto sztuki, czy to literackiej, czy muzycznej, kiedy juz zosta-
nie od poczatku do korica odczytane lub obejrzane, moze by¢ ujete jako bezczasowy

starszym niz Mozart, starszym niz Bach. [...] Daje muzyce, posiadajacej juz akcent metryczny i rytmiczny,
trzeci akcent uczuciowy, indywidualny”. Tenze, Wdzigk afektu. Teksty o tempie rubato, oprac. i stowo wstepne
1. Poniatowska, Warszawa 2017.

3 Dla potrzeb tego artykutu przyjmuje mozliwos¢ ujecia liczby jako bezczasowej, jak w teorii idei
Platona. Natura liczby jest jednym z wazniejszych zagadnieri dyskutowanych w filozofii matematyki, ale
wielu wspélczesnych matematykow sklania sie ku platonizmowi. Od starozytnosci trwa ontologiczny
i epistemologiczny spér o status przedmiotéw matematycznych — miedzy aprioryzmem platofiskim, ary-
stotelesowskim empiryzmem, subiektywizmem Kanta, logicyzmem Gottloba Fregego i Bertranda Rus-
sella, formalizmem Davida Hilberta oraz intuicjonizmem Luitzena E.J. Brouwera (R. Murawski, Filozofia
matematyki. Zarys dziejéw, Poznan 2017); skrécone wlasne oméwienie: tenze, Co to jest filozofia matematyki,
https://smp.uph.edu.pl/msn/é/os-11.pdf (dostep: 28.08.2019).

4 Natemat czasu w literaturze zob.: R. Ingarden, O poznawaniu dziela literackiego, w: tenze, Studia
z estetyki, t. 2, Warszawa 1966, rozdz. 2: ,Skréty perspektywiczno-czasowe w konkretyzacji dziela literac-
kiego”; M. Bachtin, Formy czasu i czasoprzestrzeni, w: tenze, Problemy literatury i estetyki, Warszawa 1982;
H. Markiewicz, Czas i przestrzen w utworach narracyjnych, w: tenze, Wymiary dzieta literackiego, Krakéw
1984; K. Bartoszynski, Problem konstrukcji czasu w utworach epickich, w: Problemy teorii literatury, seria 11,
red. H. Markiewicz, wyd. II, Wroclaw 1987; K. Bartoszyniski, Konstrukcja czasu w literaturze polskiej XX wieku.
Szkic syntezy, w: tenze, Powies¢ w Swiecie literackosci, Warszawa 1991; Czas i przestrzen w prozie polskiej XIX i XX
wieku, red. C. Niedzielski, J. Speina, Toruri 1990.
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przedmiot, przeznaczony do kontemplacji (tak dzieto sztuki ujmuje Roman Ingarden),
ktéra wprawdzie sama dokonuje sie w jakims czasie, lecz jej celem jest uchwycenie
catosci dzieta jako dynamicznej, co nie znaczy — czasowej’. Mozna przyjaé, chocéby
tytulem myslowego eksperymentu, ze dzietom sztuki przystuguje istnienie rézne od
wiecznego trwania i przemijania w czasie, opisywanego przez Heideggera jako kon-
dycja Dasein®. Wprawdzie dziela sztuki s3 w tym do liczb (i tworéw matematycznych)
niepodobne, ze mozna wskaza¢ moment ich zaistnienia w naszym ludzkim strumie-
niu czasu - ale gdy raz juz powstana, wchodzg do sfery przedmiotéw abstrakceyjnych,
ktérym mozna przypisywacd istnienie poza czasem i przestrzenia.

Celem tych wstepnych rozwazan byto wysuniecie hipotezy, ze zaréwno w sztuce,
jak i w zyciu codziennym mamy do czynienia przynajmniej z kilkoma sposobami od-
czuwania czasu - w doswiadczeniu zewnetrznym i wewnetrznym, w tym ostatnim
jako trwania i przemijania oraz — réwnolegle — z doznaniem tego, co bezczasowe. Te
sposoby odczuwania czasu (i bezczasu) dajg rézne mozliwosci poznawcze i moga by¢
podstawg zaistnienia réznych twordw sztuki.

Rozpatrzymy teraz pare przyktadéw literackich i muzycznych, obserwujac rézne
aspekty czasowosci w dziele sztuki. Pozwoli nam to postawi¢ kilka hipotez dotycza-
cych nie tylko natury czasu, ale takze natury $wiadomosci, ktéra ujawni sie jako wia-
dza, umozliwiajaca istnienie w §wiecie, wytworzenie i ksztalttowanie podmiotowosci
oraz utrzymanie tozsamosci, co ma zwigzek z uczestnictwem w réznych modi przezy-
wania czasu’. Swiadomo$¢é ukaze sie takze jako wladza, ktéra jest zdolna wykreowaé
i percypowacé dzieto sztuki.

5 Slynna rozprawa Das Literarische Kunstwerk (1931) (przektad polski M. Turowicz: O dziele literackim,
Warszawa 1960) przedstawia istotowe cechy wszelkiego mozliwego dziela literackiego, celem jego pozna-
wania, przedstawionym jako proces w rozprawie O poznawaniu dziela literackiego (1937) (Warszawa 1976),
jest dojscie do jego kontemplacji jako przedmiotu estetycznego.

6 W $wiatowej literaturze filozoficznej stale punkty odniesienia dla rozwazan o czasie znajduje-
my przede wszystkim w Rozmyslaniach $w. Augustyna, pracach Henriego Bergsona (Mysl i ruch; Wstep
do metafizyki; Intuicja filozoficzna; Postrzezenie zmiany; Dusza i cialo, przel. P. Beylin, K. Bleszynski, wstep
P. Beylin, Warszawa 1963), Edmunda Husserla, Martina Heideggera i Jeana-Paula Sartre’a. Heidegger
wprowadzit w Byciu i czasie (Sein und Zeit, 1927) bardzo sugestywne widzenie istoty ludzkiej jako czasujacej,
tj. takiej, ktérej sposob istnienia jest $cisle powigzany z przemijaniem, nadawaniem sensu swemu istnie-
niu i projektowaniem siebie przyszlego. Jedng z najnowszych interpretacji tej problematyki przedstawia
Wawrzyniec Rymkiewicz w rozprawie: Formy istnienia. Heidegger wedtug Arystotelesa (Warszawa 2015). Jesz-
cze bardziej dramatyczne ujecie znajdujemy u Sartre’a w Byciu i nicosci (L'étre et le néant, 1943), gdzie prze-
szlo$¢ powiazana jest przede wszystkim z pamiecig, a przyszlos¢ — z wyobrazniga. Byt ludzki traktowany
jest jako zawieszony w nico$ci — pomiedzy dwoma nico$ciami: tego, co przeszle i juz nieobecne, oraz tego,
co przyszle i jeszcze nieobecne.

7 Wyklady z fenomenologii wewnetrznej sSwiadomosci czasu Edmunda Husserla (przet. J. Sidorek,
wstep A. Péttawski, Warszawa 1989) pozostajg najwazniejszym studium w tym zakresie. Krytyczny prze-
glad réznych stanowisk w tej dziedzinie zawiera praca Manfreda Franka Zeithewusstsein (Pfullingen 1990),
zawierajaca takze oméwienie niektdrych aspektéw mysli Husserla oraz koncepcji wlasnej autora dotycza-
cej struktury $wiadomosci czasu.
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Nad wodq wielkq i czystq... - doswiadczenie trwania - czas przed czasem

Wiersz Nad wodq wielkq i czystq..., sposrod lirykow lozanskich moze najstynniejszy,
wielokrotnie interpretowany, wydaje sie przede wszystkim obrazem operujgcym
przestrzenia.

Nad woda wielka i czysta
Staly rzedami opoki,

I woda tonig przejrzysta
Odbila twarze ich czarne;

Nad woda wielka i czysta
Przebiegly czarne obtoki,
I woda tonig przejrzysty
Odbita ksztalty ich marne;

Nad woda wielka i czysta
Blysneto wzdtuz i grom ryknat,
I woda tonig przejrzystg
Odbita $wiatlo, glos zniknat.

Awoda, jak dawniej czysta,
Stoi wielka i przejrzysta.

Te wode widze dokota

I wszystko wiernie odbijam,
I dumne opoki czota,

I blyskawice — pomijam.

Skatom trzeba stac i grozic,
Oblokom deszcze przewozid,
Blyskawicom grzmie¢ i ginag,
Mnie plynad, plynaé i ptynaé -
W Lozannie®

Historia recepcji tego utworu moze by¢ egzemplifikacjg romantycznej tezy o nie-
skoriczonej liczbie mozliwych interpretacji obrazu symbolicznego. Nie komentu-
jac istniejacych interpretacji, poniewaz dokonatam tego we wczesniejszych swoich

8 A. Mickiewicz, Nad wodg wielkq i czystq..., w: tenze, Wybor poezji, red. C. Zgorzelski, t. 2, Wroclaw
1985, s. 339.
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badaniach’, chciatabym zaproponowaé odczytanie, ktére rzuci Swiatto przede wszyst-
kim na sposéb funkcjonowania §wiadomosci wzgledem czasu.

Gdy obcujemy z danym w tek$cie obrazem, uderza nas niezmienno$¢ czystej wody
1 zmienno$¢ ksztaltéw, ktdére ona odbija’®. Uderza tez druga opozycja: nieruchome
trwanie czystej wody i plyniecie (,Mnie plynaé, plynaé i ptyna¢”), ktéremu towarzyszy
wystapienie zaimka osobowego, pierwszego i jedynego znaku obecnosci osoby w tym
Swiecie przedstawionym, pojawiajacego sie nagle, niejako bez uzasadnienia. Wysta-
pienie tekstowego znaku podmiotu dzieli wiersz na dwie czesci: w pierwszej przyroda
ukazana jest jako istniejaca niejako sama dla siebie, w drugiej prawdopodobnie poja-
wia sie obok niej czlowiek, co daje asumpt do refleksji o réznicy miedzy zyciem natury
a zyciem $wiadomego podmiotu. Gleboka czysta woda moze symbolizowaé misterium
zycia przyrody. Zgodnie z przekonaniami romantycznymi przyroda réwniez dyspo-
nuje swoja duchowoscia, a wedlug Schellinga (ktérego pézne poglady Mickiewicz
w znacznej czesci aprobowal) zdgza do §wiadomosci, co wiecej — w swej najglebszej,
cho¢ najpierw nieujawnionej istocie jest §wiadoma'. Czlowiek, ktéry pojawia sie na
jej tle, jest przedstawiony u Mickiewicza jako istotowo z nig zlaczony (owg wspdtistot-
nos¢ symbolizuje wlasnie woda, takze odbijajgca wszystko, ale plynaca). Méwi to nam
juz wiele o stosunku cztowieka do przyrody —1i o zjednoczeniu z nig, i o odigczeniu, co
nalezaloby w interpretacji rozwingc.

Ale rozwazmy od razu druga mozliwosé, ktéra wydaje sie réwnie dobra. Zal6zmy,
iz w obu czesciach wiersza przedstawiona jest §wiadomosé, taka, jaka dysponuje czto-
wiek. Zgodnie z u§wiecong tradycja liryczng moze to by¢ wlasna §wiadomos$é poety,
ale ukazana po to, by zaprezentowac jej wtasnosci uniwersalne. Skoro to wiersz sym-
boliczny, mozemy zaktadaé, ze poeta kreuje obraz i podmiot liryczny, ktéry jest w sta-
nie pobudzi¢ wtadze poznawcze odbiorcy do pracy polegajacej na rozszyfrowaniu
symbolu i (zgodnie z zalozeniami sztuki romantycznej) umozliwi¢ mu dojscie — bez
posrednictwa pojeé¢ — do przedmiotu przedstawienia. Ale w stownej analizie, ktdra
tutaj podejmiemy, bedziemy uzywacé pojec, takze filozoficznych, tak jak sie to czyni
w wykladzie alegorycznym, traktujac je jako posredni etap w dochodzeniu do znacze-
nia symbolicznego.

9 Czlowiek i doswiadczenie wewngtrzne..., dz. cyt., s. 231-257 (rozdz. , Liryki lozaniskie Mickiewicza jako
doswiadczenie wewnetrzne”).

10 Wiadyslaw Strézewski interpretuje wode jako symbol rozumnosci $wiata: ,Ona jest arché, jest dusza
$wiata. «Reszta §wiata» odbija sie w niej, nie zmieniajac jej istoty. Oto stara mysl, wywodzaca sie jeszcze
od Anaksagorasa: Nous kierujacy wszystkim, lecz nie zmieszany z niczym” (tenze, , Nad wodq wielkq i czystq”
A. Mickiewicza. Préba interpretacji prawdziwosciowej, w: Strona Lemanu, red. M. Stala, Krakéw 1998, s. 273).

11 W swej wczesnej pracy System idealizmu transcendentalnego (1800) (przel. K. Krzemieniowa, War-
szawa 1979) Schelling pisze: ,Martwe i pozbawione §wiadomosci wytwory przyrody sa tylko nieudanymi
probami samorefleksji, tak zwana za$ przyroda nieozywiona w ogéle jest niedojrzalg inteligencja, totez
poprzez jej zjawiska nieswiadomie juz jednak przeziera charakter inteligentny. Cel najwyzszy — stac sie
dla siebie w pelni przedmiotem — przyroda osigga dzieki najwyzszej i ostatecznej refleksji, jaka jest wias-
nie czlowiek, lub méwigc ogdlniej, to, co nazywamy rozumem, w ktérym przyroda powraca catkowicie
do siebie. Stanowi to jawne $§wiadectwo, ze przyroda pierwotnie tozsama jest z tym, co w nas zostaje
rozpoznane jako co$ inteligentnego i $wiadomego”. Tamze, s. 13.
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W tak wyznaczonej perspektywie spéjrzmy w owg czystg wode, zdolng do odbicia
wszystkiego, co sie wokoét niej dzieje, bez znieksztalcenia, ale tez bez wewnetrznej
zmiany. Zjawiska, ktére sie pojawiaja, nie wprowadzajg — moze pozornie — zadnej
zmiany do sposobu trwania wody, ktéra ,jak dawniej czysta, stoi wielka i przejrzysta™.
Nasuwa sie mysl — w analizie dokonywanej w artykule naukowym trzeba si¢ mimo
wszystko uciekaé do poje¢ i dokonywaé opisu obrazu, z rozmystem popetniajac ,btad
parafrazy” — iz glebokos¢, czystosé i niezmienno$¢ wody nalezy wigzaé z niezmien-
nym aspektem trwania $wiadomosci, ktdra ma zdolnos¢ do odbijania wszystkiego,
lecz sama pozostaje niezmienna. Ten moment rozpoznania $wiadomosci moze méwic
o jej metafizycznej podstawie, ktdra nie zmienia sie i trwa nienaruszona w swej isto-
cie, cho¢ jest zdolna do odbijania rozmaitych zmian, zachodzgcych na zewnatrz niej.

Wydawacé by sie mogto, ze w tak zbudowanym obrazie jest pewna niekonsekwencja,
na ktérg zwrocili uwage niektorzy badacze®. Powiedzmy, iz woda ukazuje swiado-
mo§$¢, ktéra trwa niewzruszona. Kim jest wiec ten, kto ,widzi” wode? Czyzby jednak
pojawiala sie tam inna §wiadomo$é? Czyzby ta wlasnie swiadomoscig dysponowata
podmiotowo$¢, ktéra méwi: ,te wode widze dokota”? A zatem, czyja §wiadomo$¢ re-
prezentowalaby woda? Przyznaje, ze mam gotowe odpowiedzi na te pytania, ktére
pochodzg nie bezposrednio z analizy tego wiersza, ale z mojej wiedzy o $wiadomosci,
zaposredniczonej m.in. poprzez lektury filozoficzne. Prawomocno$¢ zastosowania tej
wiedzy na razie postuluje, a pdzniej postaram sie ja wykazaé. Powiedzmy jednak od
razu, ze mozemy sie czué¢ uprawnieni do wykorzystywania naszej wiedzy o $wiado-
mosci, a zwlaszcza naszej samowiedzy o $wiadomosci, jesli tekst méwi o $wiadomosci
jako takiej. Oté6z, a potwierdzajg to liczne analizy filozoficzne — po pierwsze, wiemy,
ze $wiadomos$é ludzka ma zdolno$¢ do wchodzenia w rézne stany (znajdowania sie,
jak powiada Husserl, w réznych modi). Ma - lub powiedzmy ostrozniej: miewa —takg
szczegblng wlasnosé, ze jest Swiadoma swoich aktéw. Podmiot, jesli jest podmiotem,
to widzi i wie, ze widzi (nie musi sobie tego us§wiadamia¢ w osobnym akcie), kiedy
czuje, to wie, ze czuje, 1 — dodajmy od razu — kto wie, ze widzi i czuje, ten wie, ze jest.
Ale woda - zgodnie z naszymi dotychczasowymi wnioskami — jest i moze widzi (choé¢
to problematyczne), ale niekoniecznie wie, ze widzi, i prawdopodobnie nie wie, ze jest.
A zatem, czy woda moze przedstawia¢ ludzka podmiotowosé?

Na mocy znajomosci pewnych umoéw literackich, zwlaszcza dotyczacych tzw. pejza-
zu wewnetrznego, mozemy bez wiekszego ryzyka zatozy¢, ze zaréwno trwanie wody

12 Wladystaw Str6zewski pisze: ,Sprzeczna natura wody, plynacej i stojacej rdownoczesnie, zwigzana
z naturg «ja» — immanentnego i transcendentalnego, a wiec réwnie sprzecznego, jak i ona — przywodzi
na mys$l starozytng tradycje, kulminujacg w koncepcji Boga rozumianego jako coincidentia oppositorum
u Mikolaja z Kuzy, a takze w jego koncepcji czlowieka — «matego Boga» i «<mikrokosmosu» (tenze, , Nad
wodg wielkg i czystq”, w: Strona Lemanu..., dz. cyt., s. 273).

13 Jedna z interpretacji Maciejewskiego: ,jakze mozna wszystko wiernie odbijaé, bedac woda, i réw-
nocze$nie te wode ogladad. [...] Jednak ta niezupetlno$¢ zjednoczenia z zywiolem jest konieczna, o ile
chce sie go poznawaé. Z poznaniem Schellinga-Mochnackiego zawsze zwigzane jest rozdwojenie, nawet
kiedy dokonujemy autorefleksji”. Tu Maciejewski cytuje Mochnackiego: , Pki nie przejdziemy ku temu
rozdwojeniu, p6ki nie mamy jestestwa” (tenze, , Rozeznal mysl wéd...”, w: Strona Lemanu..., dz. cyt., s. 171).
Badacz wycofuje sie péZniej z tej interpretacji.
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w pewnych zmiennych stanach, jak i ich postrzeganie przez ,ja liryczne” moga uka-
zywacd to samo ,ja liryczne”, a wiec te samg §wiadomos$¢ — chociaz kolejno w dwéch
réznych pozycjach. W obrazie poetyckim wykreowanym przez Mickiewicza te aspekty
funkcjonowania $wiadomos$ci sq wyraznie oddzielone, do tego stopnia, ze pierwszy
z nich mozna zupelnie zasadnie wigzac z zyciem przyrody, a nie z zyciem czlowieka.
Mickiewicz — ktéry jak malo kto byt zdolny do rozwazania subtelnosci doswiadczenia
wewnetrznego — zapewne wydzielil te dwa aspekty w jakims$ celu. Oto woda stoi i od-
bija, ktos inny te wode i jej odbijanie postrzega. Ten wlasnie méwi o sobie — przeciw-
stawiajgc swoj stan stojacej czystej wodzie: ,Mnie plynaé, ptynaé i ptynaé”. Ponéwmy
nasze pytanie: Czy s3 to dwie rézne istnoéci, czy tez ta sama podmiotowos$é¢ w dwu
réznych mozliwych pozycjach poznawczych? Mamy argumenty ,za” i ,przeciw”. Jesli
odbijanie obrazu uzna¢ za symbol postrzegania zewnetrznego, to woda i ,,ja plyna-
ce” s3 podobne w zdolnosci do odbijania. Rdznig sie jednak w sposobie postrzegania
(w sposobie osadzenia spostrzegania w §wiadomosci). Wode charakteryzuje zupetna
pasywnos¢: woda wszystko doskonale odbija, lecz kazde z odbié pozostaje w niej osob-
nym wydarzeniem bez zadnych konsekwencji. Kazde z nich jest ,widziane”, lecz jakby
osobno, za kazdym razem stanowigc samo dla siebie pewne ,teraz”, przemija, nie
oddalajac sie w przeszloéé, lecz znikajac, niezapamietane w zaden sposéb, niepowig-
zane z niczym, niewlgczone w zadng catosé. Kusi tu mozliwos¢ interpretacji, w ktorej
mozna by powiedziel, ze nawet jesli przedstawione w wierszu zdarzenia (pojawienie
sie oblokdw, burze, blyskawice) rozgrywaja sie w obiektywnym zewnetrznym czasie,
to nie s3 percypowane w wewnetrznym planie czasowym, poniewaz — tu wchodzimy
w obreb spekulacji o mniejszym stopniu pewnosci — percypujaca je istnos¢ albo jeszcze
nie jest §wiadomoscia, albo jest taky §wiadomoscia, ktéra wprawdzie zdolna jest do
doznawania czego$, lecz niezdolna jest (jeszcze) ani do rozrézniania swoich spostrze-
zen, ani do sytuowania ich na osi czasu (wewnetrznego). ,Ja ptynace” rézni sie od
,wody” nie tylko tym, ze przypisany jest mu pewien dynamizm. Moze ono do pewne-
go stopnia wybieraé¢ pomiedzy swymi doznaniami (,blyskawice pomijam”), a zatem
charakteryzuje sie swego rodzaju zdolnoscig do ukierunkowywania sie w doznawa-
niu bodzcéw zewnetrznych (to moze sie okaza¢ warunkiem wigzania poszczegdlnych
chwil w pewna calo$¢), ma wiec swego rodzaju wole, co objawia sie w wyznaczaniu
sobie pewnego rodzaju celéw, danego jednak razem z poczuciem koniecznosci. Teraz
mozemy powiedzie¢ juz niemal na pewno, ze ,ja plynace” dysponuje wewnetrznym
poczuciem czasu, ktérego ,woda” jest pozbawiona, aczkolwiek odbija zdarzenia za-
chodzace w obiektywnie istniejgcym zewnetrznym czasie. Jednym z aspektéw — o ile
mozna co$ s3dzi¢ w materii tak ptynnej — ktére sktadajg sie na ukonstytuowanie sie
owego wewnetrznego poczucia czasu, jest mozliwos¢ faczenia wszystkich chwil czasu
w continuum (,woda” nig nie dysponuje) i poczucie przemijania (ktdre nie jest iden-
tyczne z wigzaniem chwil w continuum i z niego nie wynika), tj. przesuwania sie od
przeszlosci do terazniejszosci i ku przyszlosci, dane razem z odczuciem jego koniecz-
nosci. Potgczong $wiadomo$¢ tych dwu aspektéw oddaje symboliczny obraz Ja, przed-
stawionego jako swobodnie ptynaca woda, ktére méwi: ,,mnie plynaé, ptynaé i plynaé”.
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Natomiast nieruchoma woda reprezentuje te czes¢ $wiadomosci, ktéra zdolna jest do
odczucia istnienia i bezczasowego trwania.

Mozna wiec zaryzykowac teze, iz wiersz ukazuje przejécie od niepelnej §wiadomo-
$ci, ktdra jest wlasciwa calej naturze — do pelnej swiadomoédci, od trwania w bezczasie
(by¢é moze ze §wiadomoscig istnienia) — do zycia w czasie, a zatem takze: od statycz-
nego trwania do przemijania, oraz od trwania bez kontaktu ze §wiatem zewnetrznym
do takiego sposobu istnienia, w ktorym zachodzi korelacja miedzy zdarzeniami ze-
wnetrznymi a zdarzeniami wewnetrznymi. Innymi stowy, zachodzi tu przejsécie od
biernego trwania do pelnego zycia podmiotowego, jakie znamy z wlasnego doswiad-
czenia wewnetrznego. Lecz jesli bierne trwanie wody jest réwniez obrazem zycia pod-
miotowosci, to owo bierne bezczasowe trwanie jest — paradoksalnie — niezbywalnym
aspektem uczestnictwa w czasie.

Tym zatem, co przedstawione w wierszu, nie jest pewien stan §wiadomosci, czyli
nie spostrzezenia, mysli, wspomnienia, nastroje czy idee, ale sama §wiadomos¢, uka-
zana w swej istocie, w swojej ztozonej strukturze. Na strukture §wiadomosci sktada
sie zaréwno zdolnoéé do posiadania wrazen (w tym wierszu oddana jako odbijanie
zdarzen zewnetrznych), ktéra sama jeszcze nie wprowadza odczucia czasu, jak i upo-
rzadkowanie ich jako nastepujacych jedno po drugim, a takze mozliwo$¢ oddzielenia
tego, co juz sie zdarzylo (przesztosc), od tego, co aktualne (terazniejszo$¢), i tego, co
przyszte (jeszcze nieobecne). Potrzebna jest rowniez pewna najbardziej podstawo-
wa cecha swiadomosci, polegajaca na tym, iz §wiadomos$¢ ,wie”, ze doznawane wra-
zenia s3 jej wltasnymi wrazeniami, a dalej — ze potrafi je odrézniaé, wigzaé ze sobg
i analizowad, co taczy sie juz z odczuwaniem réznych wymiaréw czasu. Wszystkie te
cechy mogg sie ujawniaé¢ w odczuciu ,ja plynacego”. Jednakze samo odczucie siebie
niekoniecznie musi przybieraé¢ forme odczucia siebie jako mijajgcego w czasie, moze
takze mie¢ posta¢ odczucia bezczasowego trwania, tj. bezposredniego doznania me-
tafizycznej podstawy wlasnego istnienia. Oba te aspekty moga sie zlgczyé w jedng
calogé, kiedy zobaczymy rozczlonowang na obrazy i podawana w pewnym porzadku
czasowym tres¢ jako wynikajacg ze Swiadomosci bedgcej niepodzielng jednoscig. Od-
biorca, poddajyc sie swego rodzaju rezonansowi poznawczemu, uaktualnia w sobie
te cechy, ktdére symbolicznie zostaly przedstawione w utworze, odstaniajac strukture
swiadomosci jako takiej, niepodzielnej, lecz ztozonej, aktualizujac swojg tozsamos$¢
jako ugruntowang jednoczesnie w czasie i poza czasem.

Czas zycia i czas $mierci — do§wiadczenie indywidualne

Nie kierujac si¢ chronologia zdarzen literackich, lecz wytacznie postepem w rozpo-
znawaniu mozliwych modi odbierania czasu oraz istnienia, zajmijmy sie teraz Kantatg,
utworem Jana Kantego Pawluskiewicza, napisanym do stéw Jana Zycha, §piewanym
przez Marka Grechute™. Cho¢ trwa on zaledwie kilka minut, zastuguje na miano

14 www.youtube.com/watch?v=feDPRkW2Y4c (dostep: 28.08.2019).
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kantaty na glos meski z chérem, w ktérej mozna wyrdznié¢ odrebne w tempie, klima-
cie i nastroju trzy czesci.

Marek Grechuta

Kantata

Snily mi sie ptaki bez nieba...
Snily mi sie konie bez ziemi...

Tu zadnej pory roku oprdcz zimy nie ma,

tu miejsce na labirynt i na glowe kamien,

obcy mur z obcym murem graniczy,

na fodyzce podworka wiednie Iniany kwiatek nieba.

A oni tam zboze sieja,
senne siano si¢ zwozi w sienie otwarte na osciez.
Tam lato ze zlotym berlem przechodzi.

Jeszcze z daleka samego Krélestwa
$wieci ostatnie jabtko na jabtoni...

Tu miejsce na labirynt i na glowe kamien,

i nikt nie krzyknie nawet, kiedy upadne w zgietku zmotoryzowanym.
Jak resztki lodu sprzata sie przed wiosng — obcego czlowieka podnioss.
Zbiegny sie nagle wszystkie strony i pory roku bedg réwnoczesénie.

Wszystkie chwile uderza naraz do serca

i sp6r beda wiodly, do ktdrej z nich naleze.

I niech to bedzie spowiedz, ale bez rozgrzeszenia.
Nie chce, by okradano mnie z mojego zycia.

Wiersz po mistrzowsku operuje niezwyklymi przedstawieniami czasu i przestrzeni,
ktére prowadza do odkrywczego ukazania §wiadomosci w kluczowym dla zycia czasie
umierania i w przelomowej chwili §mierci.

Punktem wyj$cia jest sen, 6w szczegdlny stan §wiadomosci, kiedy nie wtada ona
sama sobg. Polszczyzna oddaje ten stan za pomocg specjalnej konstrukeji zdaniowej,
zwanej niekiedy ,zdaniem bezpodmiotowym”, tzn. takim, w ktérym podmiot jest
wyrazony zaimkiem ,ja” w przypadku zaleznym (tutaj: w celowniku). Ptaki i konie
niejako same sie $nily, a swiadomo$¢ tylko je obserwowata, bezwolna, nie majac wply-
wu na ukierunkowanie swoich wrazen. Snily sie owe ptaki i konie — bez nieba i bez
ziemi, a wiec zywe, lecz oderwane od jakiegokolwiek miejsca w §wiecie. Od razu moz-
na tu zaryzykowac teze, ze sen ten ukazuje destrukcje przestrzeni — czy to wywolang
szczegblnym stanem bezwladnosci §wiadomosci, czy to — moze na odwrét — szczegdl-
nym stanem jej wyzwolenia ze zwyklych warunkéw percepcji. Sen (co nie dziwi, gdy
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zwazy¢, ze w mitologii greckiej Hypnos i Thanatos sg bra¢mi blizniakami) okazuje sie
wyprawa w pobliskie zaswiaty.

Owa szczegdlna senna introdukcja otwiera pole dla obrazéw, opartych przede
wszystkim na kontrascie wyobrazenia dwdch pér roku: zimy i lata, przedstawianych
takze jako dwie pory zycia, dwie formy zycia, dwa sposoby wypelnienia czasu i dwa
aspekty istnienia. Wyobrazenia tych dwoch aspektéw: zimowego i letniego, dane sg
za pomoca niezmiernie sugestywnych obrazow przestrzennych.

Pierwsza czes¢, utrzymana w posepnym klimacie, ukazuje zimowe zamieranie
przyrody, ale tez ztowrdzbna komplikacje przestrzeni, zamienionej w labirynt, w kté-
rym nie ma zadnego miejsca wlasnego lub oswojonego, gdzie ,,obcy mur z obcym
murem graniczy”, gdzie zatem w ogéle niejako nie ma wolnej przestrzeni mozliwej
do zagospodarowania. ,Tu” przestrzen — w sposéb nadrealny i w obrebie regul zna-
nej nam geometrii niemozliwy — §cie$nia sie do samych swych wewnetrznych granic,
w ktorych nie ma juz zadnej zawartosci. Sg moze jeszcze jakie§ wyrdznione punkty
ilinie, lecz nie ma juz pomiedzy nimi zadnej odlegtosci. (A moze tak wtasnie datoby
si¢ przedstawi¢ przestrzen o wymiarze zerowym?) Na ostatnim jakims skrawku, nie-
zagarnietym przez te destrukgcje, ro$nie ostatnie drzewo —jabton, z ostatnim jabtkiem,
reminiscencjg raju i odrodzenczych sit natury, a nad nim —jak nad podwérkiem wie-
ziennym — widoczny jest ostatni skrawek nieba, jak maly skromny kwiatek.

Zaczyna si¢ cze$¢ druga utworu, utrzymana w zupelnie innym klimacie muzycz-
nym, oddajacym inny wymiar czasu i przestrzeni: miejsce nazwane Krdlestwem, juz
niedostepne, przywolane we wspomnieniu i marzeniu — gdzie kréluje lato, przecho-
dzace ze ,zlotym bertem”. W Kantacie 6w czas letni to wlasciwie synteza wiosny, lata
ijesieni: czas zasiewu zboza i zbioru siana, a wiec czas zycia, wegetacji, zasiewa-
nia, wzrostu i plonu. Dopdki trwa lato, przestrzen jest otwarta, co wyraznie ukazu-
ja »otwarte na o$ciez wrota” (zapewne jedna z wielu reminiscencji goscinnej bramy
z Pana Tadeusza), przez ktérg mozna do swego domostwa swobodnie wej$¢ i wwiezé
hojne skarby natury. Tam sen na sianie — przeciwstawiajgcy sie opisanemu wczesniej
snowi o pustce — bylby odpoczynkiem w bezpiecznym miejscu swego zadomowienia,
chronionym ztotym bertem lata.

Dla $nigcego 6w sen o zimie i lecie oznacza zapowiedz ostatecznego wygnania
z Krélestwa, destrukeje przestrzeni i pozbawienie uczestnictwa w czasie, czyli re-
dukeje i likwidacje $wiata. Jednak opisujaca 6w stan §wiadomosé zdobywa sie na
refleksje dokonang takze w planie ogélnym, w ktérym to ostateczne dla indywidualnej
$wiadomosci zdarzenie ukazane jest jako malo istotne. Umarly zostanie podniesiony
z ziemi i stanie sie z jego cialem to, co dzieje sie ze sprzatanymi na wiosne resztkami
$niegu i lodu. Lato nadejdzie znowu, jego Krélestwo jest nienaruszone.

Gdyby wiersz Zycha konczyt sie tym obrazem, bylaby to juz kreacja artystyczna
godna najwiekszej uwagi. Ale to nie koniec. Po likwidacji przestrzeni i $wiata, juz
niedostepnego, rozgrywa sie nowa scena, wykreowana niejako w samym tylko cza-
sie, a opisana w rzadko w poezji wykorzystywanym gramatycznym czasie przyszlym.
W kompozycji Pawluskiewicza przybiera ona postaé pelnego ekspresji finatu, zaczy-
najacego sie po krétkiej pauzie generalnej.
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Wszystkie chwile uderza naraz do serca

i sp6r beda wiodly, do ktdrej z nich naleze.

I niech to bedzie spowiedz, ale bez rozgrzeszenia.
Nie chce, by okradano mnie z mojego zycia.

Dopiero teraz ma wydarzy¢ sie co$, co ma wielka dynamike, aczkolwiek ma nastg-
pi¢ tylko jako doswiadczenie wewnetrzne. Przezyte chwile ,uderza naraz do serca”,
niejako wyzwalajac sie z dawnych zwigzkéw temporalnych, tworzac nowy wymiar
czasu, w ktérym stanowig cato$¢. Otworzy sie nowy wymiar. Caly czas przeszly, be-
dacy dla umierajacego juz calym jego czasem, bedzie jednak nadal podlegal jego wy-
borom®. Jak mozna s3dzi¢, to on rozstrzygnie spér, do ktérej z chwil ,nalezy”. Prze-
zyty czas, wypelniony wszystkim, co sie w nim wydarzylo, stanie sie pewng caloscia,
podlegajacg jeszcze woli — a zarazem przedmiotem swoistej afirmacji, posiadajgcym
wielkg warto$¢. Wszystkie mozliwosci, dawniej otwarte, domkna sie w spelnionej te-
razniejszosci. Moje zycie — jako co$ najbardziej mojego, ze wszystkim, co sie na nie
zlozylo — na mocy decyzji umierajacego nie bedzie podlega¢ ,rozgrzeszeniu”. Nic nie
zostanie uniewaznione. Czlowiek pojawi sie jako jedyny pan swojej wypelnionej eg-
zystencji, jako krél w swym wlasnym Krélestwie. Wybierajac ponownie wszystko, co
juz wybral, i domykajac czas w spetniajacym sie wlasnie projekcie, dokona scalenia
przesztosci, terazniejszosci i przysztosci, uzyskujgc whasciwa tylko sobie tozsamosé
ijednosé. Zachowujgc pelnie samoswiadomosci, stanie przed mozliwoscig ostatecznej
przemiany swoich wiasnych form bycia w czasie i zyska nowg autonomie. Wszystko,
co przezyte, ,pelnia” lata i ,ogotocenie” zimy, stanie sie catoécia, ktérg podmiot ujmie
jako niepodzielng jednosé: jako siebie.

Wymiar ten antycypuje sztuka poetycka i muzyczna, tworzac jednosc z tego, co
w dotychczasowej egzystencji istniato jako podzielone na chwile czasu i rozdarte
na przesziosé, terazniejszosc i przysztosé, co ujawniato sie w sztuce literackiej i mu-
zycznej jako czasowe: podzielone na czesci, rozbite na nuty i stowa. Utwér dociera
jednak do swego kornica i wtedy staje sie caloscig, wyzwalajac sie niejako z ram czasu,
w ktérych sie rozegral. Uzyskuje forme, sens i bytowos¢, jakiej nie zawdziecza juz
czasowi, w ktdrym mogl sie przejawic. Projektowana chwila §mierci ukazuje sie jako
antycypacja spelnienia, uobecnionego w stowie poetyckim i docierajgcym do swego
celu w przebiegu muzycznym.

Pan Tadeusz - perspektywa transcendentalna

Pan Tadeusz nigdy nie zyskalby takiej rangi w kulturze polskiej, gdyby — cho¢by nawet
w najbardziej mistrzowskiej formie artystycznej — opiewat szczesliwe lata dziecinne
i ztote lato w szlacheckim dworku, do ktérego prowadzi stale na osciez otwarta brama.

15 Korzystam tu z sugestii Manfreda Franka omawiajacego w Zeithewusstsein (Pfullingen 1990, s. 133-

-145) ,caly czas” jako najbardziej ostateczny, a zarazem podstawowy wymiar czasu, o ktérym pisze Schel-

ling w swoich péznych Swiatowiekach. Zagadnieniau czasu w Swiatowiekach poswiecona jest osobna czeéé
numeru 2/2018 kwartalnika , Kronos” (s. 5-93).
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I nie dlatego tak radosnie wkraczamy w te odrzwia, iz ciekawia nas tajemnice arcy-
serwisu. I nie chodzi tu nawet o piekno pejzazu ojczystego, ktéry nie tylko sam jest
piekny, lecz jeszcze dodatkowo zostal pieknie opisany. W istocie, utwor ten, okreslony
w pewnym francuskim podreczniku do historii literatury jako ,przesliczny poemat
o myslistwie”, a u nas zwany ,epopeja narodowy”, jest poematem przedstawiajacym
pelnie zycia §wiadomosci.

Na przyktadzie Pana Tadeusza mozemy bardzo wyraziscie zobaczy¢ kilka pozioméw
funkcjonowania swiadomosci i kilka sposobéw formowania czasu. Poeta, wracajac
mys$la do kraju lat dziecinnych, wchodzi ponownie w miniony juz strumien czasu,
w ktérym wszystko niejako na nowo sie staje, otwarte i nieznane, ukierunkowane
w przyszto$é. Czas przeszly powraca jako zndw terazniejszy, otwarty na rézne mozli-
wosci. W sztuce literackiej oddaje sie to zycie w terazniejszosci, stosujac rézne chwyty:
narracje w czasie terazniejszym, zwang unaoczniajaca, tzw. sceng obiektywna (pre-
zentacje zdarzen tak, jak na scenie dramatycznej), i inne §rodki. Chodzi tu o powstanie
zludzenia, ze wszystko dzieje sie w sposob niezdeterminowany, ze czytelnik obserwuje
zycie in statu nascendi. Jednoczesnie jednak obecno$¢ narratora wprowadza czas prze-
szly, obserwacje wszystkich zdarzen z perspektywy nadrzednej §wiadomosci, znajacej
wydarzenia, o ktérych opowiada, konstruujacej fabute. Obie perspektywy wspdlistniejg
i tworzg charakterystyczne napiecie miedzy tym, co sie¢ wlasnie dzieje, ale jest juz ujete
w innej perspektywie, ktéra mozna pojmowac jako bezczasowa calosciows strukture
fabuly*. Chociaz ta konstrukcja moze sie wydawacé juz doé¢ ztozona, ponad tak wy-
tworzong perspektywa nadbudowuje sie trzecia, jeszcze bardziej osobliwa. Wyzwala ja
sztuka. W niej méwigcy podmiot swobodnie obiera sposéb méwienia o sobie, formo-
wanie swego doswiadczenia, doswiadczajac wolno$ci w sferze, ktdra otwiera sie ponad
juz zamknietym i przezytym czasem, a nawet ponad samym o nim opowiadaniem.
Sfera ta jest znacznie szersza niz pole pojedynczej $wiadomosci. W sferze sztuki staje
sie widoczny potencjat nieskoriczonych mozliwosci, jakie sg wpisane w kazde istnienie,
ktére moze przybieraé wiele form. Otwierajac sie na to, co w niej samej potencjal-
ne, $wiadomo$¢ nie porzuca swego rdzenia, ktéry nie opiera sie ani na przezywaniu
zmian w czasie, ani na niezmiennym trwaniu, lecz na zdolnosci do tworzenia.

Wspominajgcemu podmiotowi dana jest moc, ktérg Novalis nazwat transcenden-
talng poezjg romantyczng — zaprojektowang jako samorzutnie dzialajaca sifa, bedgca
podstawa duchowej wolnosci cztowieka”. Sita ta sama ustanawia swdj stosunek do

16 Franz Stanzel (Sytuacja narracyjna i epicki czas przeszly, w: Studia z teorii literatury. Archiwum przektadéw
,Pamigtnika Literackiego”, red. M. Glowiniski, H. Markiewicz, Wroctaw 1977) wyrdznia cztery zasadnicze typy

narracji: pierwszoosobowg auktoralng, pierwszoosobowg personalna, trzecioosobowg auktoralng i trze-
cioosobowg personalng. W narracji pierwszoosobowej o minionych zdarzeniach, prowadzonej po uplywie
dluzszego czasu, obserwuje stale napiecie miedzy ,ja” przeszlym, uczestnikiem minionych zdarzen, i ,ja”
terazniejszym, prowadzacym opowiesé, dysponujacym mozliwoscig oceny tych zdarzen i zdystansowania
sie do samego siebie. Zagadnienie konstrukeji plandéw czasowych w Panu Tadeuszu omawiam w pracy:
Od formy otwartej do formy zamknigtej? , Pan Tadeusz” jako pytanie o mozliwos¢ wielkiej catosci, w: ,, Pan Tadeusz”.
Poemat — postacie — recepcja, red. A. Fabianowski, E. Hoffmann-Piotrowska, Warszawa 2016.

17 Novalis, Proza filozoficzna — aforyzmy, przet. J. Prokopuk, w: Pisma teoretyczne niemieckich romantykéw,
wybdr i oprac. J. Namowicz, Wroctaw 2000, s. 108-111.
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wszystkiego i do samej siebie. Tego rodzaju aktywnos$¢ — wedle projektu poezji tran-
scendentalnej — jest wlagnie jej istota. Swiadomosé romantyczng mozna opisaé jako
odkrycie tej samorzutnie dzialajacej sily, ktéra ustanawia swéj stosunek do wszyst-
kiego i do samej siebie.

Odczuwana przez czytelnika poematu (niekoniecznie $wiadomie) rozpietosé
wszystkich mozliwych sposobéw dzialania $wiadomosci oraz wtasciwa Mickiewiczo-
wi lotnosé w przechodzeniu od jednego do drugiego tworza owo wrazenie otwarcia
prezentowanego $wiata oraz swobody i plynnosci przedstawionego w nim zycia — ale
takze rozmaito$ci mozliwej nad nim refleksji. Tylko wielki poeta potrafi te przestrzen
wykreowac i zachecié, by kazdy z czytelnikéw sam w nig wszed! i sam jg zagospoda-
rowal.

Czas jako potencja. Zycie i tworzenie jako formowanie czasu

Kiedy stucha sie muzyki Monteverdiego, Bacha, Chopina, Szymanowskiego — ma sie
wrazenie, ze nie tyle jest to konstrukeja, ktéra rozwija sie w czasie, ile cos, co konstru-
uje czas, nie tyle go wypelnia, ile ksztattuje. Czasami nasuwa sie pomyst, by ujmowac
czas tak, jak w starozytnosci rozumiano materie — tj. jako co$ pierwotnie pozbawione-
go wlasciwosci, formowanego dopiero przez nurt zdarzen, w tym wypadku: abstrak-
cyjnych zdarzen muzycznych. Po arystotelesowsku mozna by opisac to zjawisko jako
oddzialywanie dynamicznie rozumianej formy na material, ktérym jest takze czas.
Forma nie tylko oddziatuje na odbiorce, nie tylko jest czyms, co istnieje w odczuciu
odbiorcy, lecz istnieje — by tak rzec — ontycznie, ksztaltujac czas jako sfere otwartg na
wypelnienie zdarzeniami.

Niejednokrotnie zadawano pytanie, dlaczego czas ma kierunek? Jedna z odpowie-
dzifaczy czas z samoczynnym zachodzeniem zdarzen. Poniewaz w §wiecie materii
samoczynnie dokonujg sie procesy, w ktérych stopien uporzadkowania maleje, moz-
liwy jest jedynie kierunek od porzadku do chaosu. Jednak —jak wiemy — zycie jest
procesem przeciwstawiajacym sie zasadzie entropii. Te walke o porzadek, czyli zycie,
przegrywamy w egzystencji biologicznej, poniewaz starzejemy sie i umieramy. Nie
przegrywa jej jednak sztuka, ktéra ustanawia swoj porzadek, silniejszy niz bezwtadny
uplyw". Stad by¢ moze powstaje to wrazenie, iz czas stuchania muzyki to nie ,strata”
czasu, ale obdarzanie czasem. Muzyka jest w stanie czasem zawtadngé, nada¢ mu
piekno, nawet — smakowac go jako plynacy strumien nieskoriczonych mozliwosci, jako
pelnie, jako przedsmak wiecznosci.

Muzyke mozna tez postrzegac jako synteze kilku sposobéw formowania i istnienia
czasu. Czlowiek, jako istota cielesna, uwiklany jest w bieg zdarzen zmystowych swego
ciala, wyznaczajacego kierunek czasu zgodnie z prawem entropii, ale jako istota du-
chowa jest z tego porzadku wyzwolony lub tez wzglednie od niego niezalezny. Wyraza

18 Ujecie porzadku naddanego jako sily przeciwstawiajacej sie zasadzie entropii wystepuje w styn-
nym artykule Janusza Slawiriskiego Woké teorii jezyka poetyckiego, w: Problemy teorii literatury, seria 1, wy-
bér H. Markiewicz, Wroclaw 1987. Zagadnienie to omawiam szczegélowo w pracy: Strukturalizm. Pytania
otwarte, Warszawa 2016, S. 61-66.
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sie to m.in. mozliwo$cig tworzenia muzyki, ktéra w istocie swojej moze by¢ ujeta jako
przeciwstawienie sie bezwladnemu uplywowi czasu biezacego zgodnie z kierunkiem
entropii. Tam, gdzie w czas wprowadza sie porzadek, albo tam, gdzie czasowi narzuca
sie wlasny porzadek, zniesiona zostaje niejako absolutna podstawa czasu jako wyktad-
nika narastania entropii.

Czym zatem jest Swiadomos¢?

P6jdzmy dalej. Trzeba przyjaé, ze $wiadomosé — czymkolwiek by nie byta —jest w sta-
nie ujmowac¢ zaréwno zmystowe zjawiska czasowe, jak i zjawiska wieczne, a takze
bezczasowe. Dobrze sobie radzi i ze skoficzonoscig, 1 z nieskoficzono$cia. Ujmuje za-
réwno aktualne, jak i potencjalne. Jest w stanie towarzyszy¢ danej chwili, ale zarazem
obejmuje to, co przeszle, i antycypuje przyszle. Nie jest jednak zanurzona ani w prze-
szlosci, ani w terazniejszosci, ani nawet tylko w przemijaniu czy tylko w trwaniu.

Muzyka zawsze zawiera podzial na interwaly czasowe, uobecniajacy sie (w klasycz-
nej muzyce) w taktowaniu. Ma ono zwigzek z czasem, ale mozna je tez zobaczy¢ jako
absolutne podzialy naktadane na czas. Te podzialy na réwne odcinki (idea réwnosci,
ktérg Platon uwaza za ,,co§”) mozna zobaczy¢ nie jako immanentne czasowi, ale jako
wlaczenie czegos bezczasowego (liczby) w czas. Liczby —jak juz wiemy — mozna ujmo-
wac jako te, ktore nie powstajg ani nie ging, lecz s3. Kazdemu wykonaniu muzyczne-
mu, ktdre rozgrywa sie w czasie, towarzyszylaby zatem obecnos¢ owej bezczasowej
perspektywy — notabene — uzasadniajaca takze myslenie o muzyce w kategoriach prze-
strzennych®. Byloby to réwniez jedno z uzasadnien dla Plotyniskiej idei rozumienia
muzyki jako wyjscia z czasu i przejécia do wiecznosci.

Prawdopodobnie $wiadomos¢ nalezy ujmowac jest zasadniczo bezczasowgq i nie-
przestrzenng — cho¢ zdolng do ujmowania zjawisk czasowych i bezczasowych. Istnie-
nie ludzkie - wbrew Heideggerowi — jest zaréwno ,czasowaniem”, r6znym od niego
trwaniem (z mozliwoscig wlgczenia w wiecznosé), jak i bezczasowym istnieniem —
tozsamo$¢ opiera sie jednak gléwnie na tym bezczasowym rdzeniu. Tak jak istnieje
wewnetrzna §wiadomosé czasu, tak — by¢ moze — istnieje wewnetrzna §wiadomosé
wiecznosci 1 bezczasu — co wiecej: zycie i tworzenie opierajg sie na syntezie tych trzech
plaszczyzn.

W swobodnym ruchu §wiadomosci od czasowosci do bezczasowego rdzenia zawie-
ra sie mozliwo$¢ sztuki.

Streszczenie

Artykut dotyczy sposobdéw powigzania w sztuce dwdch typdw swiadomosci czasu: wewnetrz-
nego (odczucie wlasnego istnienia, mijania i trwania) i zewnetrznego — mierzonego wedle
zewnetrznych zjawisk fizycznych. Ich powigzanie, wystepujace razem z doznaniem trwa-
nia w bezczasie oraz ze zdolnoscig do percepcji abstrakeyjnych obiektéw bezczasowych

19 K. Szymariska-Stulka, Idea przestrzeni w muzyce, Warszawa 2015.
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i nieprzestrzennych (sa nimi m.in. liczby), stwarza mozliwosci zaistnienia najrozmaitszych
form sztuki. Ich analiza rzuca $wiatlo nie tylko na zjawisko $wiadomosci czasu, ale i na struk-
ture samej Swiadomosci.

Literary art and the structure of consciousness of time

Summary

The article deals with the ways in which two types of consciousness of Time occur and are
present in the arts: the internal manner (the feeling of one’s own existence, elapse and
duration), and the external manner, which is measured according to external physical
phenomena. Their interrelation, which appears concurrently with the sense of durance in
timelessness and with the ability to perceive abstract timeless and spaceless objects (such as
numbers, for instance), renders feasible the appearance and existence of most diverse forms
of art. Their analysis sheds light not only upon the phenomenon of awareness or consciousness
of time but also on the structure of consciousness itself.






CZAS I PRZESTRZEN W SZTUKACH PIEKNYCH
KATARZYNA SZYMANSKA-STULKA
Idea przestrzeni muzycznej w ujeciu ogélnym oraz
w analizie i interpretacji na przykladzie

Mitow op. 30 Karola Szymanowskiego

Przestrzen natury jest wielko$cig dopelniajgcg istnienie uniwersum, najblizsza part-
nerkg czasu. To miejsce wystepowania zjawisk, ich obecnosci, istnienia. Jak twierdzit

Isaac Newton: ,absolutny czas i absolutna przestrzen s3 niezbedng scena, na ktorej

rozgrywa sie fizyka $wiata™. Dla muzyki wielko$¢ ta ma réwnie istotne znaczenie jak
czas. Muzyka jest sztuka dziejacy sie w przestrzeni, nie tylko akustycznej, mierzalnej,
przestrzeni dzwiekéw, lecz takze ogdlnie pojetej, niezmierzonej przestrzeni Wszech-
$wiata. JesteSmy w centrum otaczajacego nas $wiata i do§wiadczamy go w istotnej

mierze poprzez dzwieki. Walter Jackson Ong podkresla zwigzanie sygnatu dZzwieko-
wego z wnetrzem w poznaniu zmystowym, a takze doznawanie przestrzeni w aspek-
cie dzwieku, ktéry ma zdolnoséé docierania do $wiadomosci odbiorcy ze wszystkich

kierunkdéw 1 odlegloéci naraz. Stuch jawi sie tu jako zmyst jednoczacy, ktéry odwotuje

sie do ludzkiego poczucia wewnetrznosci i centralizacji §wiadomosci. Cztowiek moze

zanurzy¢ sie w dZzwieku oraz poczué w pelni, iz znajduje sie w centrum swego slysza-
nego §wiata’.

1 M. Heller, Filozofia i Wszechswiat, Krakéw 2008, s. 187.
2 'W.J. Ong, Oralno$¢ i pismiennosc. Stowo poddane technologii, przel. J. Japola, Warszawa 2011, s. 121-123.
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Przestrzen muzyczna w ujeciu ogélnym

Punktem wyj$cia moich badan nad przestrzenig w muzyce’ stalo sie zalozenie, ze
muzyka to nie tylko sztuka czasowa, lecz takze przestrzenna®. Inspiracja dla takie-
go my¢lenia byly wspomniane wyzej zalozenia oraz m.in. idea Le Corbusiera, ktéry
nazwal architekture sztuka czasows® i w ten sposéb odwrécit obowigzujacy dotad
porzadek rzeczy. Artysta ten odwaznie wypowiedzial sie na temat swej dyscypliny,
ujmujac ja jako bedaca w istocie owocem czasowego przezywania i odbioru przez
cztowieka, a nie tylko opartg na wyliczeniach konstrukcjg, ulokowang niezmiennie
W pewnej przestrzeni.

Muzyka widziana z perspektywy przestrzeni pozostaje w bliskim zwigzku z aktyw-
noscig czlowieka, ktéra wyrasta z pewnego otoczenia, a zarazem otoczenie to wzbo-
gaca, ksztaltuje, inspiruje.

Warto podkreslié, ze przestrzen otaczajgcego Swiata rozumiem tu jako inspiracje
dla ksztalttu przestrzeni muzycznej w utworach. Te za$ postrzegam jako kategorie
istotng dla dzieta muzycznego, warunkujacg jego forme, konstrukeje i idee.

Przestrzen z calg swojg ztozonoscig zjawisk dostarcza podstawowych bodzcéw, pet-
nigc wazng role jako zrédlo impulséw twércezych. Jest sitg oddziatujaca na ksztate dzie-
ta. Wyznacza zewnetrzna sfere kompozycji oraz wnika w jej strukture. Przestrzen sta-
je sie czesto medium formy, a w dzietach twércéw, ktérych uwazamy za najwiekszych,
kreowana jest przestrzen wizji jako nowa artystyczna rzeczywisto$¢. W muzyce moze
ona pojawic sie jako Zrédlo idei i technik kompozytorskich, pewien zbidr wzoréw,
z ktérego twdrcy mogg czerpal. Przestrzen architektoniczna i fizyczna, $rodowiskowa,
staje sie polem dla wykonania, istnienia, bytowania dziet muzycznych, miejscem ich
interpretacji. Wreszcie przestrzen rozumiana jako srodowisko staje sie otoczeniem,
w ktérym muzyka powstaje, przyjmuje okre§lone parametry i znaczenia, wtapia sie
w krajobraz spoteczny i kulturowy. Przestrzen, zaréwno fizyczna, jak i egzystencjalna,
odgrywa istotng role w zyciu muzycznym, determinujacg i zarazem inspirujaca dla
dziet muzycznych i ich twércéw oraz odbiorcéw.

OczywiScie przestrzen muzyczna nie jest cechg jedynie muzyki wspdlczesnej, cho¢
obecnie akcent kompozycyjny czesto bywa potozony wlasnie na nig. Zawdzieczamy to
z pewnoscig Iannisowi Xenakisowi, ktdry szczegélnie uwypuklit przestrzenne cechy
muzyki i nadat im kluczowe znaczenie. Ukazal je zaréwno w strukturze kompozy-
qji, jak i w swoich rozwazaniach teoretycznych®. Za nim poszli inni i tak rozwinety
sie roznorodne idee muzyki przestrzennej (Edgar Varése, Karlheinz Stockhausen),
w tym spektralizm. Wida¢é jednak dobrze, ze przestrzeri odgrywa znamienng role w mu-
zyce w ogdle, niezaleznie od miejsca, czasu powstania i stylistyki kompozycji. W mys-
li teoretycznej podobnie znajdujemy dowody postrzegania muzyki w aspekcie

3 K. Szymanska-Stulka, Idea przestrzeni w muzyce, Warszawa 2015.

4 L. Bielawski, Czas w muzyce i kulturze, Warszawa 2015.

5 Tenze, Strefowa teoria czasu i jej znaczenie dla antropologii muzycznej, Warszawa 1977.
6 1.Xenakis, W strong metamuzyki, ,Res Facta” 1970, nur 4, s. 166-185.



KaTARZYNA SZYMANSKA-STUEKA - IDEA PRZESTRZENT MUZYCZNEJ.... 127

przestrzennym. Dzielo muzyczne przedstawia si¢ bowiem jako , obraz stuchowy”’,
anawet ,,dzwieczaca forma” (Eduard Hanslick twierdzil, ze trescig muzyki sg dzwie-
czace formy w ruchu)®. Uwaza sie tez, ze utwdr muzyczny w swej wewnetrznej kon-
strukeji przypomina budowle, architektoniczng kompozycje. Skupienie sie natomiast
na kluczowym dla badan teoretycznych problemie formy muzycznej, ktéra powszech-
nie kojarzona jest z ksztaltem i wzorem materialnym, tylko ten poglad wzmacnia.
Samo pojecie formy jest wszak odniesieniem do ksztaltu w przestrzeni.

W rozwazaniach spekulatywnych nad przestrzenia muzyczna mozna stworzy¢ pe-
wien katalog probleméw. Przedstawia sie on mniej wiecej tak:

Przestrzen otaczajacego $wiata moze by¢ widziana jako Zrédlo i inspiracja dla prze-
strzeni muzycznej. Spostrzezenie to wyrasta z koncepcji m.in. Arystotelesa, Platona
i $w. Augustyna, ktérzy postrzegali przestrzen z perspektywy dzialania cztowieka.
W $rodowisku tym pojawia sie dzwiek, ktéry w swej istocie jest przestrzenny, czego
dowodzili w badaniach psychoakustycznych m.in. John Sloboda’, Brian Moore™,
Philip Zimbardo". Osobliwosci styszenia we wrazeniowym odbiorze badali: Maurice
Merleau-Ponty”, wspomniany Walter J. Ong® i Andrzej Rakowski*.

W organizacji przestrzeni muzycznej wskaza¢ mozna pewne tendencje. Podsta-
wowe rozroznienie dotyczy przestrzeni pustej i wypelnionej, przestrzeni tfa i tema-
tow wiodacych, bazujgcych na gléwnych zasadach percepcji, okreslajacej muzyczne
centrum i peryferie”. Warto zwréci¢ uwage, za Carlem Dahlhausem, na istnienie

,dzwiekowej wewnetrznosci” utworu, ktéra jest wedtug niego esencjg muzyki*. W sys-
temach interpretacji zjawisk przyrody i $wiata o przestrzennym aspekcie muzyki mé-
wi¢ mozna juz w odniesieniu do pitagorejskiej harmonii sfer, powracajacej w mysli
tworczej pdzniejszych artystéw i uczonych (m.in. Hildegarda z Bingen", Johannes Ke-
pler’®, Robert Pilat®). Swiat dZwiekéw tworzacych muzyke, podobnie jak $wiat naszej

7 A. Miskiewicz, Wysokos¢, glosno$c i barwa — badanie wymiarow wrazeniowych dzwigkéw muzycznych, War-
szawa 2002.
8 E. Hanslick: ,ténend bewegte Formen”, za: B. Pociej, Sprzecznosc i paradoksy albo dialektyka muzyki,
http://www.opoka.org.pl/biblioteka/I/IM/dialektyka_muzyki.html (dostep: 23.03.2017).
9 J.A. Sloboda, Umyst muzyczny. Poznawcza psychologia muzyki, Warszawa 2002.
10 B.C.J. Moore, Wprowadzenie do psychologii styszenia, Warszawa—Poznan 1999.
11 R.J. Gerrig, P. Zimbardo, Psychologia i zycie, przel. E. Czerniawska, J. Radzicki, J. Luczynski, J. Su-
checki, Warszawa 2006.
12 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przel. M. Kowalska, J. Miganiski, Warszawa 2001.
13 W.J. Ong, Oralno$¢i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przet. J. Japola, Warszawa 2011.
14 A. Rakowski, Kategorialna percepcja wysokosci dZzwigkéw muzycznych, w: Ksztattowanie i percepcja
sekwencji dZzwighéw muzycznych, red. tenze, Warszawa 2002.
15 E. Tarasti, Przestrzen muzyczna, ,Res Facta Nova” 1994, nr 1.
16 C. Dahlhaus, Contemplating Music. Source Reading in the Aesthetics of Music, vol. 3: Essence, New York
1992; tenze, Dialektyka , dZwigkowej wewnetrznosci”, w: tenze, Estetyka muzyki, Warszawa 2007, s. 56-62..
17 B. Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, Krakéw 2003.
18 J. Kepler, Harmonices Mundi, Linz 1619; M. Heller, dz. cyt.
19 R. Pilat, Doswiadczenie i pojecie, Warszawa 2006.
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egzystencji, wydaje sie ewoluowac od zamknietego, lokalnego kregu ku nieograniczo-
nemu uniwersum, o czym moéwig Umberto Eco* i Alexandre Koyré®.

Przestrzen muzyczng mozna widzie¢ jako pozostajgcg pod dziataniem przestrzeni
zewnetrznej, przyrody, natury, Kosmosu, w pewnym sensie niezaleznej od czlowieka,
opisywanej i badanej przez nauki $ciste i filozofie™. Z drugiej strony przestrzen ze-
wnetrzna jest odbierana i do§wiadczana przez czlowieka, czego dowodzi fenomeno-
logia®, a wspolczesnie — kognitywistyka. Przestrzen t¢ mozna okresli¢ jako wielkos¢
odczuwang oraz pewien obraz przestrzeni fizycznej, powstajacy w mysli czlowieka.
Winno sie jg traktowac jako tworzywo muzyki, zestaw form i wzoréw do wykorzysta-
nia, a takze jako miejsce wystepowania zjawisk dzwiekowych.

Obserwowaé mozna takze powstawanie przestrzeni nowej, kreowanej przez czlo-
wieka, tworzonej, innej wobec tej zastanej, ktdrg jest z pewnoscig przestrzen arty-
styczna, dzielto sztuki. W rozwazaniach nad przestrzenig natrafiamy na takie jej ob-
szary, ktore wydaja sie wzgledem siebie odmienne. Mam tu na mysli np. przestrzen
realna, dana, ujawniajacg sie w konstrukeji artystycznej jako rodzaj oddzialywania
zjawisk zewnetrznych, oraz przestrzen wykreowanga, wyimaginowang. O ich wspét-
istnieniu w muzyce pisze m.in. Eero Tarasti*. Wedlug spostrzezen Ludwika Bielaw-
skiego sztuka realizuje sie na réwni w przestrzeni fizycznej, audialnej, wizualnej, jak
i somatycznej, symbolicznej, w ktérej dokonuje sie ,ruch mysli”, a ten z kolei ,nie
zna granic”. Przykladem tego rodzaju powigzan moze by¢ impresja dzwiekowa ob-
razujaca zjawiska wodne (np. Karol Szymanowski, Mity op. 30, cz. 1: Zrédlo Aretuzy),
oscylujaca na pograniczu ilustracji muzycznej i dzwiekowej imaginacji. Wtedy ele-
ment przestrzeni zewnetrznej staje sie medium formy danego utworu. Wplywa on
zarazem na stworzenie przestrzeni nowej, o szczegdélnym zabarwieniu wyrazowym,
wrazeniowym i znaczeniowym. Widzimy na tym przyktadzie, iz przed badaczem staje
przestrzen wewnetrzna utworu, jego tkanka, stanowigca pewien uklad elementéw
formujacy taki, a nie inny ksztalt dZzwiekowy kompozycji. Jest ona wynikiem dzialania
przestrzeni wizji, tworczej wyobrazni, opisanej przez Fryderyka Chopina jako espaces
imaginaires*, wyrastajacej z potrzeby kreacji, a takze zdolnosci odczuwania oraz two-
rzenia badz odkrywania nowych dzwiekowych swiatéw (zob. tabela 1). Wszak dzieto
sztuki to przedmiot intencjonalny, nieschematyczny, jak twierdzit Roman Ingarden

20 U. Eco, Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonosé w poetykach wspélczesnych, przel. A. Kreisberg, K. Za-
boklicki, J. Gatuszka, L. Eustachiewicz, Warszawa 1973.

21 A. Koyré, Od zamknigtego swiata do nieskoriczonego Wszechswiata, przet. O. 1 W. Kubinscy, Gdarisk
1998.

22 R. Duda, Przestrzen fizyczna w matematyce, w: Przestrzeir we wspélczesnej nauce, red. W.A. Kaminski,
G. Nowak, S. Symotiuk, Zamo$¢ 2003.

23 E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii, przel. D. Gierulak, Warszawa 1975.

24 E.Tarasti, Przestrzen muzyczna, przel. M. Jabloniski, A. Melerowicz, ,Res Facta Nova” 1994, nr 1, s. 60.

25 L. Bielawski, Przestrzenie i wymiary ruchu w muzyce, jezyku, pantomimie i taricu, Warszawa 1974
[maszynopis], s. 3; tenze, Czas w muzyce i kulturze, Warszawa 2015.

26 F. Chopin, list do rodziny, Nohant 18 VII 1845, cyt. za: M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzieto,
rezonans, Poznan 1998, s. 15.



KaTARZYNA SZYMANSKA-STUEKA - IDEA PRZESTRZENT MUZYCZNEJ....

129

(a za nim inni) - nie w pelni zdefiniowany, zawierajacy miejsca niedookreslenia i ele-

menty potencjalne”.

Tabela 1. Préba wyznaczenia obszaréw przestrzeni §wiata majacych wplyw na ksztaltowanie sie

przestrzeni w muzyce

Przestrzen
przyrody/natury/Kosmosu

opisywana przez filozofie, kosmologie, fizyke,
matematyke, koncepcje spekulatywne i nauko-
we, czasoprzestrzen, teorie kwantowa, modele
Wszechswiata

dana/podstawowa/zrédlowa
opisujaca parametry, dzwieki, tworzywo, ele-
menty, funkcje, mozliwo$¢ dziania sie rzeczy,
zaistnienia, miejsce realizacji zjawisk

realna
ujawniajgca sie w konstrukeji artystycznej,
W narracji muzycznej, istniejgca jako , zywiot
natury”, stajaca sie ,medium formy”
zewnetrzna utworu/otaczajaca

akustyka, otoczenie, funkcja muzyki

Przestrzen
czlowieka/humanistyczna

badana na gruncie fenomenologii, teorii
odczuwania i widzenia przestrzeni, ludzkiego
jej rozumienia, jezyka jako okreglania prze-
strzeni, sytuacji odnajdowania sie w prze-
strzeni, jej poczucia i wyobrazenia

tworzona/kreowana/ nowa

okreslajgca zmiany, modyfikacje, kreowanie,
zmienno$¢ organizacji przestrzeni, jej otwar-
toé¢ lub zamkniecie

wyobrazona

przestrzen wizji, espaces imaginaires, obszar
odczucia, odkrywania nowych §wiatéw, prze-
strzen artystycznej kreacji

wewnetrzna utworu/esencjonalna

konstrukgcja, narracja, ksztalt

Badajac wewnetrzng konstrukcje dzieta muzycznego, zauwazymy w niej pewne

cechy przestrzenne. S3 to m.in.:
« calo$é, fragmentarycznosé;
«  wysoko$¢, rozpietosé;
«  rozciaglodé, polozenie;
«  wymiar, glebia;
o gesto$¢, dynamika;
. sila, energia;
o ksztalt, artykulacja, barwa.

Cechy te mogg dotyczy¢ zaréwno pojedynczego dzwieku, jak i grup dZwiekowych.
W ich ramach mozna wyznaczaé takze inne parametry, bardziej zréznicowane, jak

27 R. Ingarden, O poznawaniu dziela literackiego, w: tenze, Studia z estetyki, t. 1, Warszawa 1957; M. Po-
prawski, Miejsca niedookreslenia dzieta muzycznego, Poznan 2008.
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np. szybkos¢ ukazywania sie struktur dzwiekowych, ich zmiennosé w czasie, ksztalt
(np. ziarnisto$¢), sposéb wydobycia dzwieku (ostry, delikatny, gwattowny) czy poziom
jasnoéci. Sprawy te sg tu jedynie zasygnalizowane i moga sta¢ sie tematem dalszych
rozwazan.

Spojrzenie historyczne na mysl o przestrzeni w dziejach humanistyki dostarcza
jace jest to, ze przestrzen artystyczna, w tym takze przestrzen muzyczna, wlasciwie
bezposrednio na te zmiany odpowiadata. Wnioskowaé mozna zatem, ze tworcy pozo-
stawali w bliskim oddzialywaniu koncepcji przestrzeni rozwijanej w mysli badawczej
danej epoki i w sposéb intuicyjny adaptowali jej prawa na grunt sztuki dzwiekéw. Te
dynamiczng zmienno$¢ obrazuje tabela 2.

Tabela 2. Préba uchwycenia zmieniajacych sie na przestrzeni wiekéw interpretacji przestrzeni

w nauce i sztuce oraz ich odbicia w muzycznej konstrukeji, idei i formie

Idea przestrzeni Idea przestrzeni w sztuce Idea przestrzeni
w europejskiej mysli inspirowana mysla W muzyce
naukowej/humanistycznej humanistyczna/naukows
Topos w koncepcji Arystote- | Idee zamknietego §wiata, lokal- | Idea miejscaijego gra-
lesa — widzenie przestrzeni nos¢, jednia nic - forma muzyczna jako
jako miejsca w perspektywie ksztalt brzmienia, sonologia
lokalnej i sonoryzm, melodie wasko-

zakresowe, muzyka ludowa,
brzmienie jako granica mie-
dzy strukturg wewnetrzng

a zewnetrznym przejawem
muzyki

Platoniska chora - rozumienie | Synkretyzm, polaczenie sztuki | NiedZwiekowe momenty
przestrzeni jako odbicia idei | i mysli ludzkiej dzieta muzycznego, idee po-
zamuzyczne w kompozycji

Przestrzen jako calo$¢, logos | Ikona, mozaika, bezposrednio$é | Idea jednosci muzycznej,
w refleksji Parmenidesa z Elei | artystycznego przedstawienia | $piew jednoglosowy, harmo-

nia jako zgodno$¢ brzmienia

Starozytne koncepcje atoméw | Zjawiska §wiata jako struktura | Punktowe konstrukeje struk-

i czastek tworzgcych strukture | i system powigzan tury muzycznej (od choralu

przestrzeni po punktualizm i minimal
music)

Harmonia mundi w my§li pi- | Réwnowaga, symetria i per- Idee harmonii, symetrii, pro-

tagorejskiej i jej kontynuacje | spektywa porcji muzycznej jako odbicia

porzadku $wiata (renesanso-
wa polifonia), idee harmonii
i kontrapunktu, klasyczna
tonalnosé, neoklasycyzm
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Idea przestrzeni
w europejskiej mysli
naukowej/humanistycznej

Umiejscowienie w przestrzeni
Wwraz z jego przejawami w re-
fleksji $w. Tomasza z Akwinu

Rozciaglosé jako gléwny atry-
but przestrzeni w filozofii
Kartezjusza (przestrzen poto-
zenia, ksztaltu, wielkos$ci)

Przestrzen absolutna New-
tona, dynamika, grawitacja,
continuum

Leibniza przestrzen
jako system potozen

Przekroczenie tréjwymiaro-
woscl przestrzeni w geometrii
Riemanna

Szczeg6lna teoria wzglednosci
Einsteina, czasoprzestrzen

Mechanika kwantowa i prze-
strzenie Hilberta,geometry-
zacja czasu, Bergsona czas
uprzestrzenniony, geometria
nieprzemienna Alaina Con-
nesa

Idea przestrzeni w sztuce
inspirowana mysla
humanistyczna/naukowg

Zwrot ku zmystowemu po-
strzeganiu $wiata, architektura

gotycka

Kontrasty $wiatla i cienia, od-
krywanie glebi

Nowy porzadek §wiata, nowo-
zytna ,strzala czasu”

Organizacja przestrzeni ze
wzgledu na ksztalt i porzadek
polozeri

Idee fenomenologiczne, prze-
strzeni jako do§wiadczenie, we-
wnetrzne przezycie przestrzeni,
topografie oniryczne i interio-
ryzacja przestrzeni (Bachelard),
kubistyczne eksperymenty

z przestrzenia, poszukiwanie
nowego porzadku przestrzeni
w sztukach plastycznych

Nowy porzadek $§wiata w per-
spektywie czasoprzestrzeni

Rozbicie przestrzeni, idea trwa-
nia Wszech$wiata, czlowiek
wielowymiarowy, idee nieogra-
niczonego uniwersum, forma
zastygla, przenikanie rodzajow
sztuk i ich cech, zmiana prio-
rytetow

Idea przestrzeni
W muzyce

Organum jako uwolnienie
przestrzeni gloséw, idee wol-
nosci muzycznej, nowe style
i kierunki

Muzyczna artykulacja, ksztalt
dzwiekowy, wrazliwo$é na
ekspresje, dynamike, barwe
(od XVII w. do wspélczesno-
$ci)

Idea absolutu w muzyce,
continuum dzwiekowe, dy-
namika jako element muzyki,
struktura muzyczna jako
ruch, ,d3zenie do” (motet,
sonaty Beethovena)

Muzyczne formy przestrzen-
ne (fuga), poematy symfo-
niczne Kartowicza

Poszukiwanie nowych
brzmien, nowej harmonii,
nowych wymiaréw w muzyce
(Chopin, Liszt, Mahler, Luto-
slawski)

Muzyka jako sztuka czasowo-
-przestrzenna

Muzyczna abstrakcja, ato-
nalno$é, muzyczny koloryzm,
idee muzyki przestrzennej
(Varése, Stockhausen, Xena-
kis, Serocki), spektralizm

w muzyce, struktury frak-
talne, forma statyczna, mu-
zyczny obraz i pejzaz (Chopin,
Szymanowski, Panufnik),
zacieranie struktury kompo-
zycji w brzmieniu (Ravel)
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Idea przestrzeni
w europejskiej mysli
naukowej/humanistycznej

Przestrzen fenomenologiczna
(Husserl), topografia prze-
strzeni odczuwanej i wyobra-
zonej, artystyczna przestrzen
piekna (Bense, Bachelard),
przestrzenna natura muzyki
(Schopenhauer)

Idea przestrzeni w sztuce
inspirowana mysla
humanistyczng/naukows

Interioryzacja przestrzeni, od-
krycie przestrzeni wewnetrznej
artysty i utworu, koncentracja
na wyrazeniu indywidualnych
wizji artystycznych, wielo§é
form i styléw wypowiedzi, eks-
presja wewnetrzna

Idea przestrzeni
W muzyce

Interioryzacja przestrzeni
muzycznej, ekspresja indywi-
dualnosci tworczej (Chopin),
przekaz intertekstualny,
indywidualizm form i sty-
16w muzycznych w muzyce
wspélczesnej, muzyka jako

wyraz duchowej refleksji

Przedstawiam powyzsze wnioski w kontekscie przestrzeni w ujeciu ogdlnym. War-
to wspomnie¢, ze muzyczna idea i forma w wielu przypadkach wydajg sie odbiciem
rozumienia przestrzeni §wiata, jakie bylo wiodace w danej epoce, w konkretnym
momencie historii. W tym sensie momenty przelomu, owe zmiany moga stanowic¢
punkty weztowe w ewolucji konstrukeji muzycznej, §wiadczgce o sposobach organi-
zacji dzwiekowej przestrzeni w utworach. Méwimy tu jedynie o muzyce europejskiej
ostatnich okoto dwodch tysiecy lat ze swiadomoscia tego, ze w innych kulturach pro-
cesy te przebiegaly nieco inaczej.

Aby odnies¢ powyzsze rozwazania do muzycznej analizy, wybiore przyktad, ktéry
zobrazuje tworzenie formy utworu w relacji z przestrzenia zewnetrzng. W kompozy-
¢ji muzycznej ujawnia sie dzialanie zywiotu natury, a ten z kolei staje sie wspomnia-
nym ,medium formy”. Nie znaczy to, ze jedynie ten aspekt przestrzeni pojawia sie
w tym dziele. Jest ono nasycone takze pierwiastkiem przestrzeni tworzonej, kreowa-
nej, wyobrazonej. O niej rowniez powiem kilka stow.

Przestrzef muzyczna w analizie — Mity op. 30 Karola Szymanowskiego

Powré¢émy do wspomnianej juz kompozycji Karola Szymanowskiego Mity op. 30, cz. 1:
Zrédlo Aretuzy. Jak powiedziano, jest to utwér o tematyce akwatycznej, wpisujacy
sie w krag dziet tego rodzaju powstajacych licznie w polu oddzialywania stylistyki
impresjonistycznej. Mity op. 30 zrodzily sie z inspiracji kompozytora Metamorfozami
Owidiusza, poematem zlozonym z opowiesci mitologicznych, w ktérych bogowie, he-
rosi, ludzie, zwierzeta i przedmioty ulegaja cudownym przemianom. Fragment tekstu
w przektadzie Tadeusza Micifiskiego brzmi nastepujaco:

Nieszczesny, ztudna mare gonisz w zlej godzinie, to, co widzisz, jest niczym. Odwrdc sie,
a zginie. Obraz, widziany w wodzie, twoim jest obrazem. Nic wlasnego on nie ma, ozyt
z toba razem, z tobg by zniknat, gdybys odejs¢ zdotal”.

28 M. Janicka-Slysz, Poetyka muzyczna Karola Szymanowskiego: studia i interpretacje, Krakéw 2013, s. 251.
29 T. Chyliiska, Karol Szymanowski i jego epoka, t. 1, Krakéw 2008, s. 334.
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Na wizje kompozytorska wplyw mial nie tylko tekst poetycki. Oddzialywaly nan
takze specyficzne warunki, w jakich utwor zostal napisany. Byta zima 1915 roku. Szy-
manowski przebywal wéwczas w Zarudziu, majatku Jozefa Jaroszynskiego. Dwor
ten, wspaniale usytuowany i wygodnie urzgdzony, otoczony byl pieknym ogrodem
i przepelniony twérczg atmosfers. Owa szczegdlna aura, pelna artystycznego ducha
i upragnionej w pracy kompozytorskiej wolnosci oraz spokoju, wyzwolily twércze
natchnienie. Do tych odczué dotgczyly jeszcze wspomnienia niedawnych podrézy
sycylijskich i afrykanskich, budzace w kompozytorze tesknote za czarem Potudnia
i niezwykltoscig obrazéw natury, ktére wydaly sie bliskie urzeczywistnienia w akcie
muzycznym. Ow splot okolicznoéci zewnetrznych, wywolanych impulsem plynacym
z przestrzeni natury, zaréwno tej realnej, jak i wyobrazonej, wzbogacony o bardziej
wysublimowane podniety artystyczne, pochodzace z lektury poematéw Owidiusza,
uformowat wizje twérczg Mitéw op. 30. O zwigzek tresci poetyckiej z brzmieniowym
ksztaltem utworu, nasuwajacy sie tu niejako automatycznie, zapytat Szymanowskiego
francuski skrzypek Robert Imandt. Nurtowato go jako wykonawce, jak przestrzen
oddzialywata na ten utwor. Jaki jest wiec zwigzek narracji literackiej z muzykg Mitow?
Pytanie dotyczy tego, jak te warstwe potraktowat kompozytor. Czy pozostala jedynie
tredcig poetycka, kierujacg uwage na dramatyczng zawarto$é watkéw mitologicznych,
czy tez przyjela role przekazu symbolicznego? A moze gléwny sens kompozycji ukryt
sie na poziomie malarstwa dzwiekowego, a tytuly czeéci mialy jedynie podsuwac krag
skojarzen? Pytanie to Imandt sformutowat nastepujaco:

Czy mogtby Pan [...] nadestaé mi kilka wlasnych wskazéwek tyczacych ,watku duchowego”
Mitow? [...] Pod wyrazeniem ,watek duchowy” rozumiem owg ni¢ legendy, jaka mial Pan

na mys$li, komponujac Mity. Pan powie oczywiscie: ,mialem na mysli Aretuze i Narcyza”,
ale ja wtedy zapytam: czy jedno i drugie pojmowal Pan jako nieruchomy obraz, promie-
niujacy barwami i uczuciami z pewnego okreslonego punktu: posta¢ Narcyza wylaniajgca

sie z legendy — czy przeciwnie, chcial Pan, zeby interpretator przedstawit stuchaczowi

toczace sie zycie, zywa anegdote Narcyza i Aretuzy?*

Kompozytor odpowiedzial, kierujac uwage odbiorcy na interakeje koncepcji mu-
zycznej z zywiotem natury, jakim jest woda. Jednoczesnie wskazal na gtéwne tendencje
w utworze, ktére wyznaczone sa przestrzenia zewnetrzna — natura wody, jej nieusta-
jacym ruchem lub pozostawaniem w spoczynku, a takze wyrazistym obrazem tych
stanéw i wrazeniem, jakie obrazy te wywotuja w odbiorcy. Szymanowski podkreslit, ze
w jego zamysle utwér ten nie mial osadzaé sie na dramacie, rozwijajacym sie w naste-
pujacych po sobie scenach, z ktorych kazda ma znaczenie anegdotyczne. Dzielo to sta-
nowi¢ mialto raczej ztozony wyraz muzyczny porywajacego piekna mitu. Szymanowski
wskazal w swej wypowiedzi dwie gtéwne linie utworu, ktére okreslit jako ,tonacje”:

»plynacej wody” w Aretuzie, szemrzacej w obrazie wcigz zywego zrodla, 1 ,,wody stojacej”
w Narcyzie, nieruchomej i przejrzystej tafli, w ktorej odbija sie pieknos¢ (efeba) Narcyza

30 Tamze, s. 335.
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(zob. przyktady 11 2, s. 1371138). We wskazowkach interpretacyjnych kompozytor skia-
niat sie ku najwiekszej swobodzie tchnienia wykonawcy. Podkreslil, ze

w Driadach mozna by wyobrazi¢ sobie tresci w sensie anegdotycznym. A wiec szmery
lasu w goracg letnig noc, tysigce tajemniczych gloséw krzyzujacych sie z sobg w ciem-
noéciach — zabawy i tarice driad. Nagle, dzwiek fletu Pana. Cisza i niepokéj. Nastrojo-
wa, rozmarzajaca melodia. Ukazanie sie Pana, spojrzenia milosne driad, ich wyrazana
w nieokreslony sposéb trwoga — pan oddala sie w podskokach — taniec rozpoczyna sie
na nowo — nastepnie wszystko uspokaja sie w §wiezoéci i ciszy wschodzacej jutrzenki.
W sumie muzyczny wyraz pewnego rozmarzenia niepokoju letniej nocy*.

Obrazowo$¢ Mitéw, zaakcentowana wyraznie przez tworce, zacheca do badania
tego dziela, a szczegdlnie jego pierwszej czesci, w sferze relacji przestrzennych. Mal-
gorzata Janicka-Stysz podkresla ilustracyjno$¢ zwigzang z tokiem narracji, ukazujacg
dzwiekowa wersje poetyckich wydarzen®. Zwraca ona uwage przede wszystkim na
$rodki muzyczne, ktére owej koncepcji stuza. I tak np. w pierwszych fazach Aretuzy
partia fortepianu operuje quasi-figurg assimilatio, skomponowang poprzez zespolenie
element6éw konstrukeyjnych i wyrazowych: statego przebiegu roztozonych akordéw
w trzydziestodwéjkach w dynamice ppp i ekspres;ji delicatamente, sussurando, flessibile
ze zmienng metryka % przechodzace w %, wykonywane improwizacyjnie, ze zmiana-
mi tempa (molto rallentando, poco marcato e rubato) (przyktad 1, s. 137). Ten szczegdlny
rodzaj brzmienia stal sie na tyle charakterystyczny dla utworu, ze wlasciwie on wy-
znacza jego gtéwny zamyst, zaréwno ilustracyjny, jak i impresyjny. Sam Szymanow-
ski, jak wspomniano, okreslit dwie linie wiodgce w swym utworze — ,tonacje wody
plynacej” (w Zrédle Aretuzy) oraz ,tonacje wody stojacej”, tafli, w ktérej przeglada sie
Narcyz. Srodki kompozytorskie stworzone dla tego dziela powstaly z wyraznej in-
spiracji tg ideg. Styszymy tu bardzo realnie pomruk Zrédta, tryskajacego nieustannie
wodng kaskadg jak niewyczerpana krynica. Brzmienie to, lokowane na pograniczu
szmeru, jednoczesnie ujmuje subtelnoécig i pastelowym kolorytem. Ten szczeg6lny
akompaniament to przejaw i no$nik tematyki akwatycznej*, wiodacej w tej kompo-
zycji, charakterystycznej dla twérczosci impresjonistéw. Innym $rodkiem kompozy-
torskim o znaczeniu formotworczym i obrazotwdrczym jest ornamentyka. W czesci
[ utworu przyjmuje ona role dominujacg. Wypelnia przestrzen brzmienia i nadaje
ksztatt calosci, wspierajac rozwiniecie formy w ruchu. Nowa tonalnos¢, oparta na
polaczeniach dzwiekowych calotonowych i péttonowych, wydobywa kolorystyke, kt6-
rej podporzadkowujg sie przebiegi pasazowe, obserwowane w I1 i I11 czesci utworu.
Czesci dziela kontrastujg ze sobg, ukazujac kolejne odstony historii Aretuzy, Narcyza
(przyktad 2, s. 138) i scene z udziatem Driad i bozka Pana (przyktad 3, s. 139). Moz-
na je zatem potraktowac narracyjnie, jako opowies¢. Jednak Szymanowski podkre-

31 Tamze, s. 336.
32 M. Janicka-Slysz, dz. cyt., s. 251.
33 Tamze, s. 251.
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$la wrazeniowy aspekt swojej kompozycji. W kilku stowach skreslonych dla swego
wiedenskiego wydawcy Hertzki wyrazit sie, ze to jego ulubiony utwoér, dzwiekowo
i technicznie bardzo oryginalny*.

Przestrzenno$¢ zjawisk natury i swoboda narracji poetyckiej, splatajacej przebieg
realnych wydarzen z ponadczasowgy refleksjg o niezwykloéci egzystencji, postuzyty
Szymanowskiemu jako baza dziataii kompozytorskich zmierzajacych do ekspery-
mentéw z muzyczng budowa i muzycznym czasem. Powszechnie wiadomo, ze tworca
Mitéw dokonal w tym utworze zmiany swojego jezyka muzycznego. Wyzwolit forme
z ram klasyczno-romantycznych, uwolnit harmonike z wiezéw tonalnych, przewarto-
$ciowal takze faze czasowego porzadku utworu i jego organizacji wedle regut uporzad-
kowanej miarowo rytmiki. Nadat dzietu swobodny, jak si¢ wyrazil, charakter. Uczynit
je przede wszystkim wrazeniowym obrazem i przez to dokonat swoistej metamorfozy
(jak pokazat to Owidiusz) muzycznego bytu. Osiagniecia Szymanowskiego dostrzegt
Pierre Boulez. Charakteryzowat je co prawda w odniesieniu do twdrczosci symfonicz-
nej autora Mitéw, przy okazji prezentacji wykonania III Symfonii Pies# o Nocy, jednak
z pewno$cig mozemy wykorzysta¢ owe wnioski do niniejszych rozwazan. Wedlug Bo-
uleza Szymanowski otworzyl nowa, aczasows, kontemplacyjno-obrazows forme sym-
fonii i dokonat tym samym przeobrazenia podstaw gatunku. Analizowany tu poemat
na skrzypce i fortepian lgczy warstwe melodycznej liniowosci i brzmieniowej prze-
strzennos$ci w podobnym duchu, jak na to wskazat kompozytor, uzyskujac nows or-
ganizacje czasowa, zdefiniowang poprzez trwanie i miarowe przemijanie, dyktowane
wspomnianym dualizmem dwéch gtéwnych osi dzieta: tonacji wody stojgcej i plynace;.

Od zywiotu natury poprowadzil nas twérca ku pewnej szczegdlnej wyrazowosci, zna-
czeniowosci i atmosferze. Stworzyt on utwor, ktéry choé nie jest prekursorski wsrdd
kompozycji europejskich, to z pewnoscig jest zupelnie nowy na gruncie polskim. Obrazo-
wi osadzonemu na pograniczu ilustracyjnosci i wrazeniowosci sprzyja partia skrzypiec,
oswobodzona z rygoréw klasycznosci, zwrdcona ku improwizacyjnej recytacji i pelnej
barwnych niuanséw dzwiekowej kontemplacji. Janicka-Slysz uwaza, ze to prezentacja
postaci lirycznej, by¢ moze samej Aretuzy, czyniona na bazie skali obfitujacej w potgcze-
nia péttonowe i calotonowe, charakterystyczne dla skali arabsko-perskiej. Adam Wala-
cinski twierdzil, ze kompozycja Szymanowskiego wprowadza nowy styl: impresjonizm
skrzypcowy, opierajacy si¢ na wyzyskaniu walorow brzmieniowych tego instrumentu®.
Prokofiew nie mial najmniejszych watpliwosci co do odkrywczego charakteru tej kompo-
zycji: ,,Zdumiewajaco pisze Szymanowski na skrzypce”, notowat po wystuchaniu dzieta*.

Powréémy jeszcze do poczatkdéw utworu i pytania, skad Szymanowski czerpat
inspiracje. Odpowiedz brzmi: z przestrzeni. Byla to jednak swoista kombinacja
przestrzeni zewnetrznej, natury, przyrody, ukazujacej zywiot wody, ktéry nie tylko
pozostaje zywym obrazem, gtéwnym tematem kompozycji, ale tez ptaszczyzna dal-
szych odniesien oraz eksperymentéw sonorystycznych, majacych na celu uzyskanie

34 T. Chylifska, dz. cyt., s. 336.
35 Tamze, s. 340.
36 Tamze, s. 339.
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specyficznej atmosfery zjawisk wodnych oddanej przez dzwieki. Wrazeniowo$¢ i sub-
telnos¢ dzwigkowego przebiegu podkreslona jest przez kompozytora poprzez szcze-
gblne oznaczenia wykonawcze, jak wspomniana kombinacja delicatamente, sussurando,
flessibile z cz. 1. Nie mozemy poming¢ przestrzeni poetyckiego obrazu, symbolu, me-
tafory, ktéra wkracza do utworu. Jej rola wydaje sie jednak czysto inspirujgca, przede

wszystkim ewokujaca okreslony nastrdj i charakter dZwiekowej wypowiedzi, tworzo-
ny przez ulokowang ponad tg sfera przestrzen nowa, estetyczng i wyrazowg. Celem

dziela pozostaje nie tyle opowiedzenie pewnej historii, ile ofiarowanie stuchaczowi

przestrzeni brzmienia, a zarazem mozliwo$ci przechadzania sie po pewnym pejzazu

dZzwiekowym oraz odczuwania atmosfery miejsca i sytuacji. Choé stanowi to dowdd

na bliskie powigzanie Szymanowskiego z wrazeniowym podej$ciem do przestrzeni

natury, jakie cechowalo artystéw tego momentu historycznego, gltéwnie impresjoni-
stow, postimpresjonistéw, kolorystéw i symbolistéw, to wydaje sie, ze jego dzialanie

kompozytorskie w tym momencie byto bezposrednie, wywotane odczuciem, impul-
sem, bez uprzednich analiz i wiedzy. Zauwaza to m.in. Chylifiska, ktéra ujmuje dzia-
tanie kompozytorskie Szymanowskiego w tym momencie jako ,intuicyjne podejscie

do sztuki”. Inspiracjg byly tu wspomnienia podrézy, wrazliwos$é na piekno przyrody
i tworcza, wakacyjna atmosfera Zarudzia i Kijowa. Wydaje sie, ze gtéwnie one obu-
dzily ten rodzaj myslenia twérczego kompozytora. Szymanowski z pewnoscig znat

tendencje swej epoki, zdobycze impresjonizmu i postimpresjonizmu. Nasuwa sie tu

wyrazne podobienstwo z Gaspard de la Nuit (szczegdlnie Ondine) Ravela, powstatym

w 1908 roku, co analizuje m.in. Chylifiska. Inspiracjg dla francuskiego kompozytora

byt poemat proza Aloysiusa Bertranda, ktéry obrat za tematyke obrazy pelne niewyttu-
maczalnych zjawisk z pogranicza snu i jawy. Pianistyczny Gaspard jest za$ rodzajem

trzyczesciowej programowej suity, ktorej ogniwa z jednej strony jednoczy quasi-o-
niryczna tematyka literackiego pierwowzoru (kazda z czesci poprzedzona jest dtugim

fragmentem poematu), a z drugiej — temat muzyczny, a wlasciwie motyw przewodni,
kazdorazowo silnie zmodyfikowany. Byt zatem Szymanowski odkrywcg i §mialym re-
alizatorem onirycznego obrazu na gruncie polskim i w obszarze muzyki skrzypcowe;j.
Rodzaj zderzenia przestrzeni natury z obszarem tworczej wizji kontynuowat w swoim

nowym stylu twérczym. Wystarczy wspomnieé, ze zaraz za Mitami pojawily sie Metopy

(1915), rozwijajace przestrzenno$¢ obrazu muzycznego o cechach wrazeniowych na

gruncie muzyki fortepianowej w podobnym ukladzie trzyczesciowego poematu (cz.
1: Wyspa Syren, cz. 2: Kalipso, cz. 3: Nauzykaa), a takze dopelniajace te probe fortepia-
nowe Maski (1915-1916). Niedlugo pézniej powstaly II1I Symfonia , Piesi o nocy” i Piesni

ksigzniczki z basni (1918), uznawane za jawne dowody przemiany kompozytorskiego je-
zyka Szymanowskiego. U poczatkdéw owej przemiany tkwig Piesni mitosne Hafiza (1914),
gdzie kompozytor dokonywat juz proby eksperymentu z technikg i brzmieniem skrzy-
piec, poszukujac rozszerzenia ich mozliwosci kolorystycznych. Ten okres w tworczo-
$ci Szymanowskiego cechowalo szczegdlne ,poruszenie wyobrazni”, rozkwit pomy-
stéw artystycznych, ktérych podloze tkwilo w otaczajgcej kompozytora przestrzeni.

37 Tamze, s. 369.
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Zakoniczenie

Kreowana przestrzen dziela muzycznego, bedaca odbiciem przestrzeni wyobrazni
tworczej Szymanowskiego, zostala zauwazona przez odbiorcéw jego dzieta. Czarowi
Zrédta Aretuzy ulegli wykonawcy i stuchacze, poddali mu sie tez przyjaciele kompozyto-
ra. Iwaszkiewicz pisal, ze muzyka Mitow jest tak sugestywna, iz pozwala widzie¢ twarz
i gest bohatera, ktory ,zaklat w dZwiek cale swoje umitowanie zycia i catg niedoskona-
tosé ludzkich usitowan™. Jan Lechon okreslit te kompozycje jako utwér ol$niewajacy
,Wieczng nowoscia 1 wstrzasajacym, zarazem zmystowym i mimicznym liryzmem”.
Wyznal, ze w dziele tym objawia sie zmystowy liryzm, wschodni jak kresowa poezja
romantyczna, co$ tak ludzkiego, co stanowi o bezsprzecznej wielko$ci Szymanow-
skiego®. Dzi$, bedac odbiorcami tego niezwyktego muzycznego obrazu, zapadamy
W przestrzen inna, nieco tajemnicza, ale bardzo realistyczng, namacalnie odczuwang
w odglosach wody i blasku §wiatel, ktérag mozna zapewne rozumie¢ jako przestrzen
tworczej wyobrazni, mistrzowsko ujeta w strukture dzwiekéw. Na koniec spéjrzmy do
zapisu nutowego utworu, skres§lonego z poczatkiem roku 1915 w malowniczej scenerii
Zarudzia (przykltady 1, 21 3).
MlTY Zofii Kochariskiej

1. ZRODLO ARETUZY

I3
= KAROL SZYMANOWSKI, op. 30 or 1

ih— et =——
Poco allegro (Delicatamente. Susurrando. Flessibise]

Przyktad 1. Karol Szymanowski, Mity op. 30, cz. 1: Zrddlo Aretuzy, t. 1-10. Tonacja ,wody plynace;j”
Zrédlo: K. Szymanowski, Mity op. 30, cz. 1: Zrédlo Aretuzy, Krakéw 1983
38 Tamze, S. 342.
39 Tamze.
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IIl. NARCYZ
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Przyklad 2. Karol Szymanowski, Mity op. 30, cz. 2: Narcyz, t. 1-10. Tonacja ,wody stojacej”

Zrédlo: K. Szymanowski, Mity op. 30, cz. 2: Narcyz, Krakéw 1983
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Przyktad 3. Karol Szymanowski, Mity op. 30, cz. 3: Driady i Pan, t. 1-13. Muzyczna opowie§¢

Zrédlo: K. Szymanowski, Mity op. 30, cz. 3: Driady i Pan, rekopis, http://www.karolszymanowski.pl/filmy-i-mu-
zyka/utwory-kameralne/mity-trzy-poematy-na-skrzypce-i-fortepian-op-30-1915 (dostep: 2.05.2018)
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Streszczenie

Artykul pokazuje, ze dla muzyki przestrzen ma réwnie istotne znaczenie jak czas. Muzyka
jest sztukg funkcjonujaca w przestrzeni, nie tylko akustycznej, mierzalnej, przestrzeni dzwie-
kéw, ale tez ogélnie pojetej, niezmierzonej przestrzeni wszech§wiata. Pozostajemy w sferze
dzialania przestrzeni natury i przestrzeni wlasnej, odczuwanej, wyobrazonej. Twércy funk-
cjonujg podobnie. To ze zderzenia obu wymiardw przestrzeni rodzi sie dzielo, ktére moze by¢
postrzegane jako medium formy obecnej w naturze. W ten sposéb prowadze rozwazania nad
kompozycja Karola Szymanowskiego Mity op. 30, ktére powstaly z inspiracji wizjg mitologicz-
ng przedstawiong w poemacie Metamorfozy Owidiusza. Dokonuje proby analizy i interpretacji
dziela w sferze przestrzennej. Badam takie aspekty, jak: obrazowo$¢, sposéb muzycznej narra-
¢ji, zwigzki z zywiotlowoscig natury zachodzace na poziomie formy i brzmienia utworu.

The idea of musical space as a general concept and in analysis
and interpretation. Karol Szymanowski’s Mythes Op. 30
as an illustrative example

Summary

The paper proves that space has a significant meaning for music, along with time. Both
time and space are crucial to the existence of music. Music occurs in space — in the acoustic
and measurable space of sounds as well as in the immeasurable space of the Universe,
comprehended in general terms — and develops in time. We are all under the influence of space
components such as space of nature and individual, personal experience of space. Composers
operate in a similar way, in fact. Works of music can be treated as media of the forms observed
in nature; they arise from the clash of space of nature and individual space. This finding is used
in the paper as evidence in the analysis, and interpretation, of Karol Szymanowski’s Mythes
Op. 30 for violin and piano, a piece that was inspired by the mythological vision reflected in
Ovid’s poem Metamorphoses. I have attempted at analysis and interpretation of the work in its
spatial aspects. Elements such as imagery, style of musical narration, relations between music
and liveliness of nature on the level of form and sounds are examined in some detail.



MatGorzaTa KOMOROWSKA
Operowy amortalizm, czyli

Capka i Janacka Sprawa Makropulos

Opera to zwigzek muzyki i literatury. Czas jest jej integralnym elementem, dzieje sie
ona w czasie. Jesli traktowac opere jako opis zdarzen, to dzieja sie one w czasie wy-
obrazonym, o chronologii traktowanej czesto do$¢ swobodnie; w literaturze teatralnej,
takze tej dotyczacej teatru operowego — akcja dzieje sie w czasie uwidocznionym na
scenie. Te czasy muzyki i akcji biegna symultanicznie. Ponadto komedia Karela Capka
(1890-1938) Véc Makropulos' — inspiracja dla kompozytora Leosa Janacka (1854-1928) —
i partytura opery pod tym tytulem powstaly w tym samym realnym czasie: w latach 20.
XX wieku; przed partyturg wezeéniej istniat oczywiscie tekst literacki, zrecznie dosto-
sowany przez samego Janicka do potrzeb libretta.

Gdy 10 grudnia 1922 roku Jandcéek obejrzal w Pradze sztuke mtodego Capka, miat
za sobg osiem wystawianych oper (m.in. Jenufa, Przeznaczenie, Katia Kabanowa). Do-
biegat juz wowczas siedemdziesigtki. We wczesniejszej swej operze Przygody Lisiczki
Chytruski Janacek ukazal Smiertelnosé¢ cztowieka tagodzong przez nie§miertelnosé
przyrody, jej wieczne trwanie. Bohaterka Capka, §piewaczka posiadajaca dar wiecz-
nej mtodosci, poruszyta wyobraznie kompozytora. Jandcek byt wiasnie u szczytu mocy
tworczej i tongt w goracej, odwzajemnionej mitosci do mtodszej o 38 lat Kamili. Przez
kilka miesiecy zabiegal u niechetnego operze pisarza o zgode na przemiane Sprawy
Makropulos w libretto; uzyskat jg we wrzesniu 1923 roku. Partyture pisat do listopada
1925 roku; na wieficzacy dzieto III akt poswiecit niemal rok’. Przez pewien czas trwaly
jeszcze pertraktacje z wydawcg. W kwietniu 1926 teatr operowy w Brnie rozpoczat pro-
by. Tworczo$é Janacka budzita ciekawos¢ i uznanie w catej Europie, totez na premiere

1 K. Capek, Sprawa Makropulos, przel. J. Gondowicz, Warszawa 2013 [pierwsze wydanie polskie].
2 J.Vogel, Janaczek, przel. H. Szwedo, Krakéw 1983, s. 358.
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18 grudnia 1926 roku przybyto wielu gosci z zagranicy. Stala sie ona wydarzeniem.
Zasiadajacy na widowni Capek o$wiadczyl, ze Jana&ek , przekroczyt jego najémielsze
oczekiwania”, a sam kompozytor donosit w liscie do ukochanej Kamili: ,Wszystkim
ciarki chodzily po plecach. Powiadajg, ze to moje najwieksze dzieto™.

Bohaterks trzyaktowej opery jest piekna $§piewaczka Emilia Marty. Ma 337 lag;
w konicu XVI wieku jej ojciec, lekarz, sporzadzit dla cesarza Rudolfa II, ktéry pra-
gnat zy¢ 300 lat dtuzej, eliksir zycia i wyprobowat go na cérce. Odtad Emilia w swych
kolejnych wcieleniach w réznych miejscach Europy nosi rézne imiona i nazwiska
(zawsze o inicjatach E.M.): Elina Makropulos, Eugenia Montez, Ekatierina Myszkin,
Ellian MacGregor, Elsa Miiller. Swobodnie méwi o zdarzeniach, jakie toczyly sie na
przestrzeni trzech wiekdéw, czym wprawia otaczajacych ja $miertelnikéw w konster-
nacje. Wlasnie mija 300 lat i Emilia odczuwa strach przed $§miercig, a zarazem znu-
zenie zyciem. Pragnie odzyska¢ przepis na 6w eliksir, przekazaé¢ go komu innemu
albo tez wypic go i zy¢ dalej. Pozotkly dokument spoczywa w szafie w domu jednego
z jej potomkéw (miata duzo $miertelnych dzieci) w Pradze; stamtgd rzadzit Czechami
cesarz Rudolf. W koricu i ona wraca do Pragi. Uzyte w tytule opery stowo , sprawa”
jest zastosowane przede wszystkim, cho¢ niejednoznacznie, do sgdowego procesu
Gregor — Prus, jaki toczy sie od stu lat o majatek Loukov; o wyroku zadecydowaé moze
odnalezienie testamentu, ktéry sporzadzit potomek Eliny Makropulos. Kluczowa oka-
zuje sie tu wizyta Emilii Marty w kancelarii adwokackiej (akt I). Jednoczes$nie ,sprawa
Makropulos” odsyta do problemu tajemniczego eliksiru doktora Makropulosa. Emilia
obraca sie wérdd ludzi, ktérzy ja podziwiaja, lecz przezywajg silnie wlasne emocje; ona
po tak dlugim zyciu nie jest juz w stanie odczuwacé niczego. Kiedy ma wreszcie w reku
przepis na eliksir, zdaje sobie sprawe (akt I11), ze zazdroéci innym zycia krétkiego, ale
intensywnego.

Capek prowadzi swa sztuke w tonie zjadliwej komedii, wchodzac wszakze nieraz na
powazniejsze tory. Gdy zebrani w kancelarii znaja juz tre$¢ przepisu na eliksir, Vitek,
dependent adwokata Kolenatego, méwi:

Umieramy jak zwierzeta. Niby czym innym jest zycie po§miertne, czym nie§miertelnosé
duszy, jak nie dzikim protestem przeciw krotkosci zycia? Ludzkos$¢ nigdy, przenigdy
nie przystata na ten zwierzecy przydzial zycia, to dla niej niedopuszczalne, to zbyt nie-
sprawiedliwe. [...] czlowiek to co$ wiecej niz z6tw czy gawron, na zycie trzeba mu wiecej
czasu*.

Tej tyrady Vitka (tu zamieszczono ledwie jej fragment) w libretcie Jandcka nie ma.
Natomiast sporo tekstu sztuki przeniést kompozytor do finalowego monologu Emilii:

Ach, nie powinno sie zy¢ tak dtugo! O, gdybyscie wiedzieli, jak fatwo wam zy¢! Jak blisko
wam do wszystkiego! Wszystko ma dla was sens! Wszystko ma dla was warto$é¢! Glupcy,

3 P. Kaminski, Tysigc i jedna opera, t. 1: A-M, Krakéw 2008, s. 707.
4 K. Capek, dz. cyt., s. 82.
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jakze jestescie szczesliwi... [...] We mnie zastyglo zycie, o, Chryste Panie i ani kroku da-
lej! Brzydnie by¢ dobra, brzydnie by¢ podla, zbrzydnie ci ziemia, zbrzydnie i niebo! Az
odkrywa sie w koficu, ze umarta w nas dusza’.

Zadna z 0s6b zebranych w hotelu, gdzie zatrzymala sie Emilia Marty (akt III), nie
chce przepisu na cudowny eliksir. W koficu papier bierze do ragk mioda Kristina, po-
czatkujgca $piewaczka, corka Vitka, poczatkowo zafascynowana osobg Emilii, potem
przepelniona litoécia dla niej. Przysuwa papier do ognia $wiecy, by sptongl. W sztuce
Capka Kristina w ten sposéb ,wspaniale pali ludzki lek przed §miercig”: w aparta-
mencie unosi sie swad spalenizny, Vitek otwiera okno, a Emilia drwigco sie $mieje,
moéwiac: koniec nie$miertelno$ci”. W operze final jest diametralnie inny. Bohaterka
w trakcie wyznawania, kim jest, i oferowania obecnym bezcennego przepisu kilka-
krotnie wypowiada stowa , Pater hemon”, czyli pierwsze stowa modlitwy Ojcze nasz po
grecku — i umiera, rozpada sie w proch’. Ten final pieczetuje przesuniecie gatunkdw.
Sztuka Capka jest wedle autorskiego okreslenia komedia - jak chce Jan Gondowicz,

ykomedig metafizyczna”®. Opera Janicka, cho¢ poczatkowo wydaje sie zaskakujacy
burleska, nie ma nic wspélnego z forma komediows. Mozna j3 okregli¢ mianem dra-
matu — dramatu egzystencjalnego.

Muzyka Sprawy Makropulos mimo uplywu lat wcigz brzmi nowoczeénie, choé jest
zgodna z czasem jej komponowania. Wtasnie wtedy, w latach 20. XX wieku, dokony-
waly sie w muzyce istotne przemiany: w dziedzinie harmonii, formy, rytmu, wyrazu,
chociaz do eksperymentéw z czasem i przestrzenia w drugiej potowie stulecia byto
jeszcze daleko. Dorota Maciejewicz po§wiecita tym zjawiskom ciekawg ksigzke Zegary
nie zgadzajq si¢ z sobg’. Niektére z przypomnianych przez nig teorii dotyczacych czasu
muzycznego mozna odnie$¢ do opery Janacka. Wedlug Jonathana D. Kramera czas
muzyczny ma dualistyczng nature, ktdra przejawia sie w przeciwienistwie: linearno$é
(ptynnosé muzyki dazacej do celu, do finatu, horyzontalno$é, ruch, zmiana, progre-
sywnos$¢, stawanie sie) i nielinearno$¢ (momenty, wertykalno$é, statyka, statosé, zwar-
tosé, bycie)®.

Kategorie linearnosci i nielinearno$ci odnoszg sie zaréwno do procesu kompo-
nowania, jak i do proceséw stuchania i wykonywania muzyki*. Stuchajgc Sprawy
Makropulos, odczuwamy wlasnie nielinearno$é muzyki. Z jednej strony stanowi ona
rodzaj continuum dzieki stosowaniu swobodnych technik wariacyjnych i wprowadza-
niu przetwarzanych lejtmotywoéw, z drugiej za$ — ustawicznie sie zmienia, nie tylko

5 L.Janacek, Sprawa Makropulos, Teatr Wielki — Opera Narodowa, premiera 17.02.2013 [program;
libretto w przekladzie Jana Gondowicza], s. 51.

6 K. Capek, dz. cyt,, s. 92.

7 L.Jandcek, dz. cyt,, s. 51.

8 J. Gondowicz, Pojecia nie-do-pojecia, w: L. Janacek, Sprawa Makropulos, dz. cyt., s. 26.

9 D. Maciejewicz, Zegary nie zgadzajq si¢ z sobg. Spér o czas w drugiej potowie XX wieku, Warszawa
2000.

10 J.D. Kramer, The Time of Music. New Meanings, New Temporalities, New Listening Strategies, New York
1988, cyt. za: D. Maciejewicz, dz. cyt., s. 11-13.

11 D. Maciejewicz, dz. cyt., s. 13.
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wskutek oryginalnej instrumentacji (sporadyczne wstawki solistyczne violi d’amore,
trabki z ttumikiem, puzonu, efektu werbla itp.) czy kalejdoskopowej nieregularnosci

metrum'. Warstwa orkiestrowa przylega do wystepujacych w operze 0séb i wyspie-
wywanych przez nie kwestii, cho¢ raczej je kontrapunktuje, niz ilustruje. Poza §wietng
i zréznicowana muzycznie uwertura (Prélude) Sprawa Makropulos pozbawiona jest atry-
butéw formy operowej: arii, duetéw, interludiéw orkiestrowych — tylko incydentalnie,
w czesci finatowej, wystepuje krétki ansambl i fragment chéralny (mezczyzn-upiordw
$piewajacych za sceng). W warstwie wokalnej dominuja realistyczne dialogi, czesto re-
cytatywne, i charakterystyczne dla stylu Janacka krétkie, powtarzane motywy. Mozna

uznad cato$é za ,forme momentows”, a te momenty (,samodzielne czeéci oddzielone

od innych””) dyktuje tekst: kazda wkraczajaca do akeji nowa posta¢ wchodzi z nowym

tekstem, nie zawsze wigzacym sie z poprzednim. Mozna tez w Sprawie Makropulos

dostrzec charakter opery konwersacyjnej, jakby ,$piewanej rozmowy”.

Kategorie czasu, odniesione tu do muzyki, znajduja réwniez swj wyraz w czasie
akeji opery. Zdarzenia wokét Emilii plyng linearnie, ludzie starzejg sie (jak dawny jej
kochanek hrabia Hauk, ktéry wkracza do akcji jako zwariowany ramol), ich zywoty
sie koniczg (Janek, syn Vitka i chtopak Kristy, upokorzony przez Emilie, popelnia sa-
mobdjstwo), tylko ona jest w stanie ,bycia”, j3 dotyka nielinearno$¢, ,terazniejszos¢
wiecznosci”. Nie starzeje sig, jest weiaz piekna. Tylko chwilami chwyta ja lodowaty
dreszcz, dopada nagly sen. Zakochany w niej Gregor $piewa: ,Emilio, chyba panig
zabije. Jest w pani co$ ohydnego. Pani jest zla, nikczemna, przerazajaca. Nieczula
bestia. [...] Zimna jak 16d. Jakby pani z grobu wstata™.

W obszarze oddzialywania Czasu znajduja sie Pamieé i Smieré oraz ich pochodne:
Wieczno$¢ i Niesmiertelnos¢. Oktadke ksigzki Doroty Maciejewicz zdobi fragment
stynnego obrazu Salvadora Dalego, na ktérym widniejg miekkie zegary —jego tytut to
Uporczywos¢ pamigci. Emilia w operze pamieta wszystko, co dzialo sie na przestrzeni
ponad 300 lat jej zycia. I marzy o §mierci. W Sprawie Makropulos zatem tematem jest
czas 1 nie§miertelno$é, co w literaturze operowej stanowi ewenement. W znanym cy-
tacie z poematu Henry'ego Austina Dobsona Paradoks czasu (1886) autor méwi: , Time
goes, you say? Time stays — we go!” (,Czas stoi — my idziemy”). Capek i Janacek, czy-
nigc Emilie nieSmiertelna, zatrzymali ja w tej cztowieczej drodze. A wraz z nig wszyst-
ko, co zwigzane z opera, zatrzymalo sie w latach 20.: czas tworzenia komedii przez
Capka i opery przez Janacka, i akcja opery, ktéra tez dzieje sie w Pradze w latach 20.
ubieglego wieku.

Relacjonowana przez bohaterke akcja — zaréwno w komedii Capka, jak i w libret-
cie — dzieje sie na przestrzeni ponad trzystu lat. W tekscie teatralnym akcja trwa
dwie i p6t doby: w kancelarii adwokackiej, dokad Emilia wkracza prosto ze scenicznej
proby (akt I), rankiem za kulisami teatru po jej wystepie (akt II) i nastepnym rankiem
w hotelu (akt ITI). Przedstawienie trwa w czasie rzeczywistym (tzw. ontologicznym),

12 P. Deptuch, ,Sprawa Makropulos”, czyli Jandcek w apogeum kreatywnosci, w: L. Janacek, Sprawa
Makropulos, dz. cyt., s. 15-16.

13 ].D. Kramer, dz. cyt., za: D. Maciejewicz, dz. cyt., s. 12.

14 L.Janacek, dz. cyt., s. 47.
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wedlug plytowego nagrania, 95 minut, czyli nieco ponad péttorej godziny — niekiedy
w teatrach obywa sie w ogéle bez antraktu. Mamy tu zatem trzy strumienie czasu: trzy
wieki, dwie i pét doby, godzina i pét. Jedynie ten trzeci strumien, péttorej godziny, wy-
maga obecnoéci muzyki. A to przeciez ona, w sensie na poly metaforycznym, nadata
Sprawie Makropulos nie$miertelnos¢. Jej bohaterka Emilia umiera przed zapadnieciem
kurtyny kazdego wieczoru, gdziekolwiek opera jest grana. I cho¢ dziesigtki lat minely
od rzeczywistej Smierci jej autordw, ich dzieto dzieki muzyce - zyje.

Streszczenie

Bohaterkg trzyaktowej opery Sprawa Makropulos jest piekna §piewaczka Emilia Marty. Ma
327 lat i brak jej poczucia czasu. Miala r6zne imiona w kolejnych wcieleniach. Pragnie odzy-
ska¢ przepis na eliksir zycia, ktdry jej ojciec, lekarz, sporzadzit dla cesarza Rudolfa w konicu
XVI wieku i na niej wyprébowal. Pozétkly dokument spoczywa w szafie w domu jednego z jej
potomkéw. Emilii obrzydlo juz zycie i gdy go zniszczy, wreszcie umrze. Zatem w operze Sprawa
Makropulos tematem jest czas i $miertelno$é, co w literaturze operowej stanowi ewenement.

W utworze literackim — zaréwno w komedii Capka, jak w libretcie - relacjonowana przez bo-
haterke akcja dzieje sie na przestrzeni ponad trzystu lat. W tekscie teatralnym akcja rozgrywa
sie w ciagu jednej doby: w kancelarii adwokackiej, dokad Emilia wkracza prosto ze scenicznej
préby (akt I), za kulisami teatru po jej wystepie (akt II), w hotelu (akt III). Realny tekst scenicz-
ny (przedstawienie) trwa, wedtug plytowego nagrania, 95 minut, czyli nieco ponad péttorej
godziny — niekiedy w teatrach obywa sie w ogéle bez antraktu. Mamy tu zatem trzy kurczace
sie strumienie czasu: trzy wieki, doba, godzina i pét. Jedynie ten trzeci strumieft wymaga obec-
nosci muzyki. A to przeciez ona, w sensie na poly metaforycznym, nadata Sprawie Makropulos
nie$miertelno$¢. Jej bohaterka, Emilia, umiera przed zapadnieciem kurtyny kazdego wieczoru,
gdziekolwiek opera jest grana. Dziesiatki lat minely od $mierci jej autoréw, lecz dzieki muzyce
ich dzielo zyje.

Capek’s/Janaéek’s The Makropulos Affair:
an instance of operatic amortalism

Summary

The comedy play by the Czech author Karel Capek (1890-1938), which inspired the composer
Leos Janicek, and the score of the opera of the same title were created in the 1920s. The central
character of the three-act opera is Emilia Marty, a beautiful opera singer. Aged 327, she has no
sense of time; her desire is to retrieve the recipe for the elixir of life which her physician father
had once prepared for Emperor Rudolf, in the late sixteenth century, and first tried on her.
Hence, Makropulos Affair the opera explores the subject of time and immortality — a noteworthy
scarcity in operatic literature.

In the literary text concerned — both the comedy play and the libretto — the plot, reported
on by Emilia, spans over three hundred years. In the theatrical text, the plot is confined to
twenty-four hours; the real performance time, according to a CD recording, is approximately
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ninety-five minutes. In effect, there are three shrinking torrents of time: three centuries; a day-
and-night; an hour-and-a-half. Only the latter one calls for music to accompany the plot. And
yet it is music, in a semi-metaphorical sense, has rendered The Makropulos Affair immortal.
Emilia, the protagonist, dies every evening before the curtain comes down, wherever this
operatic piece is staged. Dozens of years have passed since the authors died; still, music makes
their work alive.



MarciN MARON
Obraz filmowy jako medium odzyskiwania czasu
przesztego. Filmy Wojciecha Hasa w kontekscie
koncepcji alegorii i obrazéw dialektycznych

Waltera Benjamina

Zmartwychwstanie przy przebudzeniu — po tym dobroczynnym na-
padzie obledu, jakim jest sen — musi by¢ w gruncie rzeczy podobne do
procesu, mocg ktérego odnajdujemy zapomniane nazwisko, wiersz, me-
lodie. I moze zmartwychwstanie duszy po $mierci daloby sie poja¢ jako
zjawisko pamieci.

Marcel Proust, Strona Guermantes, przel. T. Boy-Zeleniski
Albowiem nie$miertelnos¢ jest tylko w umieraniu i czas powstaje u kre-
su czasow.

Walter Benjamin, Dziennik, przel. R. Reszke

W XX wieku ,czas wyszedt z formy™, jaka nadalo mu w poprzednich epokach my-
$lenie religijne i filozoficzne. Przyczyng tego stanu rzeczy byly zaréwno kataklizmy
wojenne, rozwdj nauki, jak i osobiste, dramatyczne do§wiadczenia ludzi. Pojmowanie
czasu jako continuum chwil, a historii jako sumy faktéw historycznych uznane zostato
za pulapke racjonalizmu. Czas stal sie zatem ,na nowo” wielkim problemem filozo-
ficznym, a takze tematem literatury pieknej oraz innych sztuk. Dwudziestowieczna
nowoczesnos¢ i ponowoczesno$¢ przyniosty bardzo rézne doswiadczenia i pojecia
czasu.

1 Zob. W. Szekspir, Hamlet, akt I, scena 5, przel. J. Paszkowski, Krakéw 2003, s. 41. W oryginale:
,The time is out joint”.
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W tej réznorodnosci filozoficznych i artystycznych uje¢ zagadki czasu dostrzec
mozna sie¢ wzajemnych powigzan. I wlasnie nad jednym z takich zwigzkéw cheial-
bym sie tu zastanowi¢, czyniac tematem moich rozwazan podobienstwa refleksji nad
czasem, pamiecia 1 historig w tworczosci filmowej Wojciecha Jerzego Hasa i w mysli
filozoficznej Waltera Benjamina. Oméwie te paralele w odniesieniu do dwéch filméw —
Lalki i Sanatorium pod Klepsydrg, a gtéwnym kontekstem rozwazan beda pojecia alegorii
i obrazu dialektycznego opracowane przez Benjamina.

Rozpoczynajac ten wywdd, cheiatbym zwrdci¢ uwage na fakt, ze cho¢ twérczosé
Benjamina i Hasa dzieli réznica przynajmniej jednego pokolenia, obaj artysci sa silnie
zwigzani z szeroko pojetym modernizmem. Benjamin znany jest jako krytyk i teo-
retyk kultury nowoczesnej; jako niekonwencjonalny badacz historii, literatury oraz
nowoczesnych zjawisk spotecznych. Przypomnijmy tylko, ze nowoczesnosc, jej sfera
spoteczna, polityczna, kulturalna i artystyczna, interpretowana byla przez niego jako
rodzaj snu —mitu, ktérym rzadzg okreslone, ale nieuswiadomione mechanizmy. Zde-
maskowanie i wyzwolenie z owych krepujacych, bo zakrywajacych prawdziwe oblicze
$wiata, mechanizméw stalo sie w pewnym sensie celem calej twdrczosci Benjamina.
Natomiast artystyczne myslenie Hasa ksztattowalo sie w Scistym zwigzku z literaturg
i sztuka modernistyczng. Jego tworczos$¢ wpisala sie w nurt powojennego kina moder-
nistycznego?, czyli filmu autorskiego, sytuujacego sie pomiedzy awangarda a kinem
srodka, refleksyjnego i eksperymentujacego z narracja. Takze w dwdch interesuja-
cych nas tutaj dzietach rezysera ten modernistyczny kontekst odgrywa istotng role.
Lalka to przeciez adaptacja powiesci Bolestawa Prusa, ktérej zasadniczym tematem
jest perspektywa nieudanej modernizacji polskiego spoleczeristwa w drugiej potowie
XIX wieku. Dla tej perspektywy pisarz stworzyt w swojej powie$ci swoisty kontra-
punkt — wizje Paryza jako nowoczesnego miasta idealnego. Natomiast Sanatorium pod
Klepsydrg, czyli adaptacji prozy poetyckiej Brunona Schulza dokonanej przez Hasa,
patronuje moderna literacka — pisarstwo Tomasza Manna, Marcela Prousta, Franza
Kafki i innych - z jej tendencjg do eksploracji nie§wiadomosci, estetyzmem, poszuki-
waniem nowych form wyrazu, a takze — co szczegdlnie istotne w kontekécie naszych
rozwazan —z wyczuleniem na problematyke czasu, pamieci oraz zwigzkdéw jednostki
z historia’.

I wlasnie refleksje nad czasem, pamiecig i historig potraktowaé mozna jako wspdl-
ny obszar zainteresowan Benjamina i Hasa. U Benjamina przejawito sie to przede
wszystkim w krytyce historyzmu, czyli — najogdlniej rzecz ujmujac — jako negacja po-
gladu, ze przesztosé przywolaé mozna w sposéb §wiadomy, poprzez chronologiczne
uporzadkowanie faktéw historycznych. Krytyka ta dotyczyla zatem pojmowania histo-
rii jako cigglosci oraz jako linearnego postepu i zwigzana byta z demaskacjg tzw. czasu
pustego, wyobrazanego jako continuum sumujacych sie chwil*. Postep zalezy od tego,

2 Zob. R. Syska, Filmowy modernizm, ,Kwartalnik Filmowy” 2009, nr 67-68, s. 142-168.

3 Konteksty literackie adaptacji filmowych Lalki i Sanatorium pod Klepsydra dokonanych przez
Hasa oraz innych jego filméw analizuje szczegélowo w monografii Dramat czasu i wyobrazni. Filmy
Wojciecha J. Hasa, Krakéw 2010.

4 ,Albowiem nie sposdb przeciez wyobrazaé sobie, ze czas to nic innego, jak tylko miara, za po-
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co nowe, a nowe zdaniem Benjamina pojawia si¢ jedynie momentami, w swoistych
zageszczeniach i zapetleniach historii, ktdre nalezy wywotaé. Jak pisat, ,historia jest
przedmiotem konstrukeji, ktérej miejscem nie jest czas jednorodny i pusty, lecz czas
wypelniony Teraz”.

Historia miala by¢ wedlug niego nie tylko naukga, lecz takze w nie mniejszym stop-
niu ,formg pamieci”. Na Benjaminowskie myslenie o czasie i historii duzy wplyw
wywarto pojecie pamieci mimowolnej. Chodzi tu o rodzaj pamieci utajonej, nieujaw-
niajgcej sie wprost, jeszcze nieuswiadomionej, a dqzacej do jawnosci — przebudzenia,
czy to w indywidualnej sferze psychicznej, czy tez w obszarze zjawisk spotecznych. Za
inspiracje postuzyly Benjaminowi do§wiadczenia Zygmunta Freuda, filozofia Henrie-
go Bergsona oraz tworczo$é literacka Marcela Prousta.

Problemy czasu, pamieci i historii s3 takze wiodacym tematem calej twdrczosci
Hasa’. Polski rezyser wykazat si¢ wyjatkowa konsekwencja oraz inwencja w ujeciu
tego tematu. Zagadnienie czasu w filmach Hasa mozna widzie¢ w trzech zasadni-
czych perspektywach. Po pierwsze, jako czas egzystencjalny, zwigzany z przezyciem
gléwnych bohateréw. Ta perspektywa obecna jest wlasciwie we wszystkich dzietach
rezysera. Przemijajacy czas okazuje sie czasem subiektywnym, prowadzacym bohate-
réw ku $mierci, lecz w pewien sposéb przywotujacym takze przeszlo$é. Bohaterowie
poddani zostajg doswiadczeniu wewnetrznego przezywania czasu, zdecydowanie roz-
nego od ,pustego” czasu zegar6w. Nawet w najprostszych narracyjnie filmach Hasa
czas ujawnia sie jako tajemnicza wspoétzaleznos¢ terazniejszosci, w ktérej rozgrywa
sie ich akeja, przeszlosci i przyszlosci (np. Petla, Pozegnania, Rozstanie). Drugg perspek-
tywe wyznacza wprowadzanie przez rezysera do filméw form pamieci indywidualne;j
oraz wyobrazen zbiorowych. Szczegdlnie wazne okazujg sie wtedy doswiadczenia
historyczne, w wyniku ktérych nastepuje dezintegracja tozsamosci indywidualnej
i zbiorowej oraz préba ich odbudowania dzieki przypomnieniu (np. Szyfry, Jak by¢
kochang, Lalka, Pismak).

Trzecim aspektem, ktéry nalezy wyr6znié w zwigzku z problematyky czasu i ktdry
pozwala ewokowac specyficzng czasowosc, jest forma filméw. Chodzi tu o sposoby
narracji (narracja linearna, formy retrospekeji zwigzane z wizualizacja sfery pamie-
ciowej oraz narracja nielinearna, przywotujaca rzeczywisto$¢ wyobrazong lub senng —
Rekopis znaleziony w Saragossie, Sanatorium pod Klepsydrg, Niezwykta podroz Baltazara
Kobera). Istotng role odgrywa réwniez charakterystyczny sposéb ksztaltowania obrazu,

mocg ktdrej mierzy sie trwanie zmiany mechanicznej. Czas 6w jest zaiste pusta forma, ktérej wypelnienie
nie ma dla myslenia zadnego sensu. Czym innym jest jednak czas historii jako czas mechaniki. Czas
historii okre§la znacznie wiecej niz tylko mozliwo$¢ zmian przestrzeni o pewnej wielkosci i regularno-
$ci — a mianowicie wskazdwki zegara [...]. Takie wydarzenie, ktére w sensie historii jest spelnione, jest
raczej jako zywo empirycznie nieokreslone — to idea. Ta idea spelnionego czasu pojawia sie w Biblii jako
jej dominujaca idea historyczna: czas mesjanski” (W. Benjamin, Dramat i tragedia, w: tenze, Twérca jako
wytwérca, wybdr H. Ortowski, przel. R. Reszke, Warszawa 2011, s. 329).

5 W. Benjamin, O pojeciu historii, przel. A. Lipszyc, w: tenze, Konstelacje. Wybér tekstow, Krakow 2012,
s. 320.

6 Zob.tenze, Pasaze, cz. N, red. R. Tiedemann, przel. I. Kania, Krakéw 2005, s. 519.

7 Zob. M. Maron, Dramat czasu i wyobrazni..., dz. cyt.
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oparty na glebinowej kompozycji ujec i roli scenografii jako swoistej przestrzeni fil-
mowej wypelnionej znaczacymi przedmiotami — detalami. Czas w filmach Hasa i zycie
ich bohateréw — niczym w mysli filozoficznej Bergsona —jawig sie jako rozpiete mie-
dzy nieograniczong sferg pamieci, czyli pierwiastkiem duchowym, a terazniejszos$cig —
uwiezionym w materii rodzajem pamieci — postrzezenia.

Powinowactwo Benjamina i Hasa polega zatem przede wszystkim na wykorzy-
staniu refleksji nad czasem do préby krytyki §wiata nowoczesnego, a zwlaszcza do
analizy rozpadu doswiadczenia historycznego. Jesli jednak wniknga¢ glebiej w obszar
wspdlnych zainteresowan obu tych twércéw, to slady owego powinowactwa zauwazy¢
mozna takze w towarzyszacych im niejednoznacznych inspiracjach barokiem, roman-
tyzmem oraz sztukg surrealizmu. Aby dostrzec i zrozumie¢ to tajemnicze podobien-
stwo, musimy siegna¢ do dwéch Benjaminowskich kategorii: alegorii oraz obrazu
dialektycznego.

Alegoria i obrazy dialektyczne

Benjamin zaprezentowat inne ujecie alegorii od tego, ktére dominowato od czasu ro-
mantyzmu. Przeprowadzit krytyke podzialu na symbol jako uzmystowiong boskg idee
i alegorie jako konwencjonalna relacje miedzy obrazem a jego znaczeniem®. Zwrdcit
szczegblng uwage na czasowy charakter alegorii, zwigzany z czytaniem alegorycznych
znakéw. Alegoria jest ,znakiem, ktdéry pozwala zdaé sobie sprawe z nieuchronnej cza-
sowosci, dziejowosci nowoczesnego §wiata™.

Benjamin wylozyt swoja koncepcje alegorii w dziele zatytulowanym Zrédlo dramatu
zatobnego w Niemczech™. Przy okazji badan prowadzonych nad barokowym dramatem
niemieckim przedstawit swoistg diagnoze kondycji nowozytnego swiata. Nowozyt-
na kultura baroku jawi sie w niej jako obraz upadlej natury z odci$nietym pietnem
proceséw historycznych. Ten §wiat poddany zostal fragmentaryzacji oraz procesom
alegoryzacji; pozostaje bez odniesienia symbolicznego.

Podczas gdy w symbolu, wraz z przebdstwieniem upadku, ulotnie objawia sie poddane
transfiguracji oblicze natury w §wietle zbawienia, w alegorii oczom patrzacego ukazuje
sie facies hippocratica historii jako zakrzeply pierwotny pejzaz. Historia wraz ze wszystkim,
co od poczatku jej towarzyszy jako to, co niewczesne, zwigzane z cierpieniem, chybione,
odciska sie na obliczu — nie, w trupiej czaszce".

Benjamin odnidst sie w swoich rozwazaniach do barokowej ikonografii vanitas oraz

»12

barokowego horror vacui. Alegoria baroku ,,pod powlokg swego szalonego przepychu
skrywa , brak wolnosci, niedoskonatos¢ i utomno$¢” zmystowej natury, na ktérej obli-

8 W. Benjamin, Zrédlo dramatu zalobnego w Niemczech, przel. A. Kopacki, Warszawa 2013, s. 211.
9 A. Lipszyc, Sprawiedliwos¢ na kovicu jezyka. Czytanie Waltera Benjamina, Krakdéw 2012, s. 206.
10 W. Benjamin, Zrédlo..., dz. cyt., s. 237-238.

11 Tamze, s. 217.

12 Tamze, S. 232.
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»13

czu ,widnieje historia™. ,Alegorie s3 tym w krélestwie mysli, czym ruiny w krélestwie
rzeczy. Stad barokowy kult ruiny”**.
Jednakze to wtasnie w owych fragmentach, ,ruinach”, wieloznacznych znakach,
odnajdywat Benjamin warto$¢. ,To, co lezy wirdd ruin, jako odprysk, wielce znacza-
cy fragment, utomek: oto najszlachetniejsza materia twoérczosci barokowej” — pisal.
Sztuka baroku to §lady, znaki zastygle pod postacia obrazéw — hierogliféw. Swiat jawi
sie jako rodzaj fragmentarycznego jezyka — szyfru.

To, co Benjamin dostrzegt w kulturze baroku, zachowuje swoja aktualnosé takze
w czasach nowoczesnych. ,W nowozytnosci dzieje zostaja ze§wiecczone, [...] czas zo-
staje rzutowany, zsekularyzowany w przestrzen, przestrzennie rozbity, rozproszony,
rozsuniety, a historia dostownie wpada w nature”. Benjaminowskie pojecie alegorii
zachowalo zatem swoje znaczenie réwniez we wspdlczesnosci. Alegoryczny fragment
to znak czasowosci §wiata, upadku, stanu niezbawienia, przemieszania ducha i ma-
terii, lecz — co wazne — takze co$ cennego, bo mogacego przyblizy¢ do wyzszej sfery.
Jak to jest mozliwe?

Otéz Benjaminowski alegoryk jako mysliciel, twérca, a takze melancholik kon-
templujgcy rzeczy $wiata — czyta $wiat; nadaje w ten sposéb nowy kontekst rzeczom
upadlym; rekonfiguruje je i tym samym wyrywa z pustego czasu oficjalnej historii.

,Osadza wiedze w rzeczach obumarlych” — ocalajac je w ten sposdb. Benjamin pisal, ze
,w reku alegoryka rzecz staje sie czyms§ innym, przeto méwi on o czyms$ innym i oto
owa rzecz staje sie dlari kluczem do dziedziny wiedzy ukrytej™”.

Wazne jest, ze cecha uktadu alegorycznego i jego odczytywania okazuje sie zja-
wisko rozproszenia rzeczy $wiata, a zarazem proces ich ponownego ,gromadzenia”.
Dlatego dzialalno$¢ alegoryka jest w pewnym sensie rodzajem ,kolekcjonowania”
zjawisk. Benjamin zauwazyt w Pasazach, ze ,w kazdym kolekcjonerze jest cos z ale-
gorysty, a w kazdym alegoryscie — co$ z kolekcjonera™®. Tym czyms jest otwarto$é na
niekompletno$¢ kolekgji. Dla alegorysty, tak jak dla prawdziwego kolekcjonera, kolek-
¢ja nigdy nie jest kompletna®. Liczy sie bowiem przede wszystkim sam akt kolekcjo-
nowania rzeczy i obcowania z nimi. Kolekcjoner podejmuje walke z rozproszeniem
rzeczy $wiata —jednoczy to, co pokrewne. Poprzez kolekcjonowanie obiekt uwolniony
zostaje ze swoich funkeji uzytecznych; wchodzi ,w najscislejsze zwigzki” z podobnymi
obiektami na nowych zasadach. Tak oto tworzy sie nowy, historycznie uksztattowany
system — kolekcja™.

Kolekcjoner jest fizjonomistg rzeczy $wiata. Podobnie jak alegorysta, na swdj spo-
s6b odczytuje znaki §wiata. Benjamin odnidst sie tu do dwuznaczno$ci niemieckiego

13 Tamze, s. 234.

14 Tamze.

15 Tamze, s. 235.

16 A. Lipszyc, Sprawiedliwosé..., dz. cyt., s. 196.
17 W. Benjamin, Zrédlo..., dz. cyt., s. 243.

18 Tenze, Pasaze, cz. H, dz. cyt., s. 239.

19 Zob. tamze.

20 Tamze, s. 232.
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Kolekcja znaczkéw (zdjecie ilustracyjne)

stowa , czytaé” — lesen. Czytaé to po niemiecku takze ‘zbierad, ‘wybierad™. Co wiecej,
kolekcjonowanie bylo dla niego nie tylko czytaniem, ale i rodzajem twérczosci. Ben-
jamin stosowat metode kolekcjonerska w swojej literaturze. Jego utwory to kolekcje

mysli, spostrzezen, wspomnien, obrazéw — wlasnych i cudzych. Oczywiscie niedo$ci-
gnionym pierwowzorem wszelkiego kolekcjonerstwa sg kolekcje dzieciece — zbiory

przedmiotéw, zabawek, znaczkéw pocztowych itp. To wladnie dzieci, kolekcjonujac,
wykorzystuja zdolnos¢ przywracania do zycia tego, co przeminelo; nadaja rzeczom

nowe znaczenia, wprowadzaja w §wiat element odnowicielski.

A zatem kolekcjonowanie jest swoistg formg regeneracji przesztosci, wyzwalania
wspomnien. ,Kolekcjonerstwo to forma praktycznej pamieci i najbardziej chyba prze-
konujaca sposréd swieckich przejawient wszechobecnej «blisko$ci»”** — pisal Benjamin.

Uwazat on, ze podobnie jak dzieciom, wszelkim prawdziwym kolekcjom powinien
towarzyszy¢ pewien tworczy batagan®. To wlasnie on jest ,kanonem” dziatania pamie-
ci mimowolnej. Nigdy nie wiadomo, w jakim momencie nieuswiadomione zdarzenie
z przesztosci moze wyjsé na jaw. Tu wlasnie daje o sobie znaé inspiracja badaniami
Freuda, myslg filozoficzng Bergsona oraz twdrczoscig literackg Prousta, ktéry pisat:

Albowiem kazda godzina naszego zycia, gdy tylko umrze, wciela sie, jak owe dusze z pra-
dawnych wierzeni, w jaki$ przedmiot, w jaka$ czastke materii i jest w niej skryta az do
chwili, gdy natrafimy na ten przedmiot. Wtedy zostaje uwolniona...**

Kolekcjonowanie jest zatem zwigzane z ujawnianiem utajonej przesztosci. Dotyczy
to nie tylko sfery przezy¢ jednostkowych, lecz takze nowoczesnej kultury, mechani-
zméw spotecznych, a zwlaszcza historii. Innymi stowy, wigze sie z interpretowaniem
snéw zbiorowosci.

Jednym z zasadniczych celéw refleksji Benjamina bylo odczytanie i poznanie hi-
storii. Chodzilo o odzyskanie prawdziwego zwigzku przesziosci z terazniejszoscig,
czyli o pewien rodzaj ,wskrzeszenia” przeszloéci. Pragngt on zatem p6js¢ dalej, niz

21 Zob. W. Benjamin, Nauka o podobieristwie, przel. A. Lipszyc, w: tenze, Konstelacje..., dz. cyt., s. 219.
22 Tenze, Pasaze, dz. cyt., s. 232.

23 Tamze, s. 240.

24 M. Proust, Przeciwko Sainte-Beuve'owi, przel. A. Dwulit, Krakéw 2015, s. 56.
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oferowala to Proustowska pamie¢ mimowolna, i skonstruowa¢ dialektyczne pojecie
czasu historycznego, ktére umozliwitoby prawdziwe obcowanie z przesztoscig hi-
storyczng. ,Tak jak Proust historie swego zycia rozpoczyna przebudzeniem, tak tez
przebudzenie musi rozpoczyna¢ kazdg prezentacje historyczng™.

Chodzilo o takg wizje historii, ,w ktérej wszelka przeszios$é (w swoim czasie) moze
uzyskaé stopien aktualnosci wyzszy niz w momencie swego dziania sie”*. Innymi
stowy, istotne bylo ukazanie ,niezniszczalnosci najwyzszego zycia we wszelkich rze-
czach”. Dzieje ukazywac sie mialy nie jako linearny przebieg lub suma faktéw, lecz
jako obraz. Specyficznie pojety obraz staé sie mial medium odzyskiwania przesztosci.

Benjaminowska idea poznania historycznego skrystalizowata sie w koncepcji ob-
razu dialektycznego. ,Obraz dialektyczny — pisal —jest niczym blysk. Bylos¢ tak whas-
nie nalezy zatrzymac — jak obraz, co rozblysnat w «teraz» poznawalnosci”®. W takim
obrazie wazna jest ,terazniejszo$¢, ktora nie jest momentem przejécia, lecz w ktdrej
czas zatrzymuje sie i zamiera w bezruchu””. Jest to ,,«Teraz» (Jetztzeit), w ktdrym tkwig
okruchy czasu mesjariskiego™ — konkretyzowal Benjamin.

Co wiecej, uwazal on, ze miejscem, w ktérym napotyka sie obrazy dialektyczne,
jest jezyk®. Oczywiscie, podobnie jak u alegorysty i kolekcjonera, chodzi tu o jezyk
rzeczy §wiata. Benjamin byt przekonany, ze rzeczywisto$é nalezy czytaé tak jak tekst.
Stworcza sifa Stowa (jezyka) nie ogranicza sie bowiem tylko do méwienia badz pisa-
nia. Benjamin rozciggat duchowe wlasciwosci jezyka dostownie na wszystko — rzeczy,
nature, takze oczywiscie na sztuke. Pisat:

Istnieje jezyk plastyki, malarstwa, poezji. Tak jak jezyk poezji ugruntowany jest [...]

w ludzkim jezyku imion, tak tez mozna zapewne powiedzie¢, ze jezyk plastyki czy ma-
larstwa opiera sie na pewnego rodzaju jezykach rzeczy, ze w tych dziedzinach dokonuje

sie pewien przeklad z jezyka rzeczy na jezyk nieskoriczenie wyzszy, nalezacy bodaj do

tej samej sfery®.

W stwierdzeniu, ze jezyk plastyki opiera sie na ,pewnego rodzaju jezykach rzeczy”,
widaé wazng u Benjamina inspiracje surrealizmem. Dostrzegl on w surrealistycznej
metodzie faczenia zmystowego konkretu ze sferg pod$wiadomosci jedng z inspiracji
do opisanej w Pasazach koncepcji obrazéw dialektycznych.

Przypomnijmy, ze zasadnicza metoda surrealizmu polegata na potaczeniu sfery
materialnej (zmystowego konkretu) i sfery onirycznej (pod$wiadomosci). Surreali$ci
tworzyli wedle maksymy Lautréamonta, ktéra méwita o ,przypadkowym spotkaniu

25 W. Benjamin, Pasaze, cz. N, dz. cyt., s. 511.

26 Tamze, cz. K, s. 435.

27 Tamze, cz. N, s. 505.

28 Tamze, s. 521.

29 W. Benjamin, O pojeciu historii, przel. A. Lipszyc, w: tenze, Konstelacje..., dz. cyt., s. 321.

30 Tamze, s. 322.

31 Tenze, Pasaze, cz. N, dz. cyt., s. 508.

32 Tenze, O jezyku w ogdle i o jezyku czlowieka, przel. A. Lipszyc, w: tenze, Konstelacje..., dz. cyt., s. 16.
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René Magritte, Wartosci osobiste

maszyny do szycia i parasola na stole prosektoryjnym”. Zaskakujgce zestawienia
konkretnych przedmiotéw w zetknieciu z wyobraznig artysty oraz widza wyzwalaly
ynadrzeczywisto$¢”. Dziedzinami sztuki par excellence dla surrealistéw byly fotografia
i film, poniewaz to wlasnie one operowaly materialnym konkretem $wiata rzeczy, za-
pisanym na §wiatloczulej tasmie.

W teoretycznej refleksji Benjamina film rozwazany byl przede wszystkim jako
wazny element zasadniczych proceséw mechanizacji nowoczesnego zycia i widzenia
oraz zwigzanych z tym zmian zachodzacych w sztuce XX wieku. Pisal on nawet, ze

,wszelkie problemy dzisiejszej sztuki uzyskuja swe ostateczne sformulowania jedynie
w kontekscie filmu”*. Benjamin wigzal z tym przede wszystkim zjawisko zagubie-
nia auratycznej, obrzedowej, czyli tradycyjnej, funkeji sztuki. Zwrécit uwage, ze film
dziata na zasadzie szoku. Percepcja filmowa polega bowiem na nieustannej zmianie
fizycznych bodzcow.

,Dzieto sztuki powstaje tu w najlepszym wypadku dopiero na gruncie montazu.
Film polega na montazu...” — pisal. Poniewaz jednak sam, podobnie jak surrealidci,
postugiwat sie swoistym rodzajem kolazu — montazem jako technika twércza — widziat
w filmie utajone mozliwoéci®*. To wlasnie montaz powoduje, ze ,obraz i jezyk maja
pierwszenistwo”* przed swiadoma refleksja indywidualnego podmiotu. Swiadomosé
zostaje niejako wygaszona na rzecz zanurzenia sie w materii zestawianych ze sobg
rzeczy, tekstéw i obrazéw, co moze spowodowac ich tajemniczg reaktywacje. Surre-
alizm oraz filmowy montaz okazywaly sie zatem inspirujace, jako mozliwo$¢ odkry-
wania utajonych pokladéw rzeczywistosci oraz jako impuls do powstania koncepcji
obrazéw dialektycznych stuzacych poznaniu historycznemu.

33 Tenze, Pasaze, cz. K, dz. cyt., s. 438.

34 W. Benjamin, Dzieto sztuki w epoce jego reprodukowalnosci technicznej [pierwsza redakcja], w: tenze,
Twérca jako wytwérca, dz. cyt., s. 35.

35 Zob. M. Maron, Walter Benjamin i surrealizm, ,Kwartalnik Filmowy” 2008, nr 62, s. 18-24.

36 W. Benjamin, Surrealizm. Ostatnie migawki z zycia europejskiej inteligencji, przel. J. Sikorski, w: tenze,
Twédrca jako wytwérca, dz. cyt., s. 262.
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Filmy Wojciecha Hasa

W jaki sposéb filmy Wojciecha Hasa kojarzg sie z koncepcjami Waltera Benjamina?
Z pewnoscig nie chodzi tu tylko o mozliwosci, jakie daje montaz filmowy. Wazne sg
przede wszystkim dwie sprawy: wizja §wiata pograzonego w rozpadzie historycznym
oraz spos6b obrazowania filmowego, oparty na zaskakujacym bogactwie motywéw
wizualnych. Obrazowanie to odnies¢ mozna do owego jezyka rzeczy swiata, ktory
zdaniem Benjamina przejawiac sie moze takze w sztuce.

Dla autora Pasazy wazne bylo zerwanie z falszywa ciaggloscig czasu przezywanego
oraz historii w celu wydobycia na jaw tego, co zapomniane. Natomiast filmy Hasa
oparte s3 na manipulacji ciggloscia i nieciagloscig czasu filmowego. Metoda artystycz-
na rezysera, podobnie jak my§lenie Benjamina, wykazuje pewne pokrewiefistwo z sur-
realizmem. Pojawiajg sie w niej motywy bliskie takze niemieckiemu myslicielowi, jak
np. motyw $mierci i przypisana mu ikonografia vanitas, motywy pamieci, dziecinstwa,
réznego rodzaju ,kolekeji”, a zwlaszcza owo materialne bogactwo $§wiata zawarte
w obrazach filmowych, ktdre staé sie moze wyrazem duchowosci®.

Pokrewieristwo my§li artystycznej Hasa i filozofii Benjamina mozna dostrzec
zwlaszcza w dwéch filmach: Lalce i Sanatorium pod Klepsydrg. Has nakrecit je bezpo-
Srednio jeden po drugim, cho¢ realizacje Sanatorium... poprzedzita dosé¢ dluga, bo bli-
sko czteroletnia, przerwa, wynikajaca z wydarzen, jakie mialy miejsce w Polsce pod
koniec lat 60. 1 na poczgtku lat 70. XX wieku. Antysemickie wystapienia w roku 1968
oraz nastepujaca po roku 1970 zmiana witadzy PRL wywarly wplyw takze na polska
kinematografie. Zwigzana z nimi reorganizacja zespotéw filmowych, ktéra zbiegta
sie z zakonczeniem pracy nad Lalkg, spowodowala, ze Has przez dtuzszy czas nie miat
mozliwosci krecenia filméw. Zmienito sie to dopiero w roku 1972, kiedy w ramach
zespotu filmowego Silesia kierowanego przez Kazimierza Kutza mogt wreszcie przy-
stapi¢ do realizacji Sanatorium pod Klepsydrg. Najpierw jednak byla Lalka.

Lalka to film nakrecony w roku 1968 na podstawie powiesci Bolestawa Prusa. Pisarz
stworzyt w niej panorame polskiego spoleczeristwa z korica XIX wieku, narodu, kté-
remu nie udalo sie wybié na niepodlegltos¢ oraz podjaé¢ udanej proby modernizacyjne;j.
Prus pokazal swiat, w ktérym wyczerpalo sie romantyczne pojmowanie historii i nie
mogly wyksztalci¢ sie nowoczesne formy spoteczne. Przyczyny tego stanu rzeczy s3
zlozone: to niewola, a takze rozbicie ideowe i klasowe. Z tymi problemami mierzy
si¢ gléwny bohater — Stanistaw Wokulski (w tej roli Mariusz Dmochowski). Niejako
w kontrapunkcie do polskiej rzeczywistosci pojawiajg sie rozdzialy, ktérych akeja roz-
grywa sie w Paryzu, dokad wyjezdza bohater (w filmie brak tej czesci, ale Wokulski
relacjonuje pokrotce swoje paryskie doswiadczenia). Tam z kolei §wiat poddany jest
silnej presji nowoczesnych mechanizméw spotecznych - rzadza nim pieniadz, towar
i rywalizacja. To wladnie jest ten paryski §wiat, o ktérym pisat Benjamin w Pasazach.

37 Benjamin pisatl o stwérczym stowie, ,ktdére w rzeczach stalo sie komunikacjg materii w magicznej

wspélnocie, w czlowieku zas — jezykiem poznawania i imienia w blogim duchu” (W. Benjamin, O jezyku...,
dz. cyt., s.12).
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Kadry z filmu Lalka, rez. W. Has

W filmie Hasa, podobnie jak w powie$ci, miejscem akeji jest Warszawa, o ktorej
Ewa Paczoska pisala, ze ,,okazuje sie miastem ogotoconym z symbolicznych znaczen,
pozbawionym sfery sacrum, szczegdlnie skazanym na ci$nienie terazniejszo$ci”**. Re-
zyser mocno zaakcentowat uwiktanie bohatera w czas historycznego rozpadu oraz
pustke czasu terazniejszego. Znakiem tego sa nie tylko obrazy warszawskich dzielnic
i ulic z najbiedniejszym Powislem na czele, ale tez nakrecana zabawka — karuzela,
ktéra w sklepie Wokulskiego bawi sie stary subiekt Ignacy Rzecki (Tadeusz Fijewski) —
wizualna metafora upadlego theatrum mundi.

Potrzebe odniesienia do sfery sacrum najdobitniej sygnalizuje motyw pomocy, ja-
kiej Wokulski udziela mtodej prostytutce, ,magdalence” (Anna Seniuk). Bohater czyni
wszystko, aby jego dziatanie nie kojarzylo sie z potocznym pojeciem filantropii, lecz
odnosito sie do wtasciwego znaczenia tego stowa — milosci blizniego. Znamienne, ze
mysl o mozliwoéci udzielenia pomocy dziewczynie przychodzi podczas swigt Wiel-
kiej Nocy, w kosciele, w ktérym trwajg arystokratyczne targi o wielko$¢ udzielanej

38 E. Paczoska, Lalka, czyli rozpad swiata, Warszawa 2008, s. 34.
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jalmuzny. Charakterystyczne jest takze to, ze Wokulski, podazajac za mlodg dziewczy-
ng, trafia na Powisle — do dzielnicy nedzy, ktéra u Hasa swym wizualnym ksztaltem
mocno kojarzy sie z opisywanym przez Benjamina upadlym §wiatem historii — natury.
Podobnie jak tam, w filmie jest to §wiat rozpadu historycznego, spolecznego i osobo-
wego.

Wokulski w wykonaniu Mariusza Dmochowskiego to obcy — melancholik ogarnia-
jacy spojrzeniem ruine polskiego §wiata®. Przepelnia go lek przed pustka, przed zy-
ciem bez wartosci. Bohater czyni swojg mito$¢ do Izabeli Leckiej (Beata Tyszkiewicz)
substytutem tych zagubionych warto$ci.

Jest to jednak mito$¢ niespetniona. Wokulski poznaje w Paryzu szalonego naukow-
ca, Geista. Pojawia sie pytanie, czy utracona mito$¢ moze zostaé zastgpiona naukows
wiarg w postep. Ale i to pytanie pozostaje w filmie, tak jak w powiesci, bez jasnej
odpowiedzi.

39 Problem melancholii pojawiajacy sie w Lalce Hasa omawiam w odniesieniu do mysli Waltera Ben-
jamina w swojej monografii (zob. M. Maron, Dramat czasu i wyobrazni..., dz. cyt., s. 340-364).
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Sens filmu Hasa wynika nie tylko z przeniesienia czesci watkéw powiesciowych
na ekran. Wazna jest metoda adaptacyjna, sposob prowadzenia narracji, a zwlaszcza
inscenizacja. Swiat filmowej Lalki ograniczony jest do czasu terazniejszego, narracja
jest epizodyczna i fragmentaryczna. Rzeczywisto$¢ jawi sie pod postacia alegorycz-
nych obrazéw — przestrzeni wypelnionych ogromna liczbg tajemniczych przedmiotéw,
detali, znakéw.

Mozna stwierdzié, ze film przenikniety jest melancholijnym spojrzeniem artysty —
alegoryka. Staje sie on zbiorem obrazéw i motywéw, ktére pojedynczo ogladane utra-
cily swdj sens, ale podniesione do rangi sztuki filmowej moga ten sens odzyskaé. Has
siegnat do polskiej przeszloci po to, aby ja przywotaé i zadaé pytania o jej znaczenie
dla wspélczesnosci. Najwazniejsze moze pytanie pojawiajace sie po obejrzeniu Lalki
dotyczy tego, czy ten obumarly polski §wiat mozna jeszcze ozywié. Z pewnoscia kwe-
stia ta miala swéj ciezar gatunkowy, zwlaszcza w momencie, kiedy film powstawat,
czyli w schytkowym okresie rzgdéw Wihadystawa Gomulki, ale z r6znych wzgledéw jest
ona przeciez aktualna i dzis...

Dla Benjamina tak waznym punktem odniesienia jest faza dziecifistwa — ,genialna epoka”
Brunona Schulza - wyparta przez dojrzatos¢ ,niegdys” — w ktérej umyst posiadat jeszcze
zdolno$¢ do zawlaszczania przedmiotéw, weiggania ich w obreb swojego zycia, nadawa-
nia im ich wlasnych, pojedynczych imion*

— pisata Agata Bielik-Robson.

I wiasnie droga ku ,genialnej epoce” Schulza poszedl Has w swoim nastepnym
dziele — Sanatorium pod Klepsydrg. Rezyser dtugo i starannie przygotowywal sie do
realizacji tego filmu. Dokonatl wyboru najwazniejszych utworéw i watkow ze zbiordéw
opowiadan drohobyckiego pisarza i potaczyt je w narracyjng catosé*.

Dzieto Hasa to opowies¢ o Jozefie (Jan Nowicki), ktéry zstepuje do krainy snu -
$mierci, aby jeszcze raz spotkaé sie tam ze swoim Ojcem (Tadeusz Kondrat). Wej-
$cie do sanatorium dokonuje sie na mocy tajemniczego cofniecia czasu ,0 pewien
interwal”.

Dorosly J6zef odwiedza kraine dziecifistwa za sprawa uruchomienia mechanizméw
pamieci, wyobrazni i narracji. Przechodzi przez wspélistniejace ze sobg ,kregi pa-
mieci”. Pamie¢ lczy sie tu z wyobrazeniem — bohater chce odnalezé i ocalié¢ $wiat
dziecinstwa, ale tez jak gdyby ponownie wplyngé na jego bieg. Czyta §wiat i zarazem
interpretuje go moca wyobrazni. Co wazne, Jézef nie jest juz dzieckiem — to dorosty
cztowiek, ktéry wechodzi w rzeczywisto$¢ dziecifistwa. Dlatego porusza sie w §wiecie
bardzo bliskim sobie i zarazem bardzo odleglym, bo nie w petni zrozumiatym.

40 A. Bielik-Robson, Gnostyk w wielkim miescie: Walter Benjamin i zbawienie rzeczy, ,Przeglad Kulturo-
znawczy” 2007, nt 2, 8. 13.

41 Relacje miedzy utworami Schulza, filmem Hasa i my$leniem Benjamina oméwilem tez w: M. Ma-
ron, Miedzy mitem a historig. Tajemnica filmowego jezyka ,, Sanatorium pod Klepsydrg” Wojciecha J. Hasa, w: Od
Mickiewicza do Mastowskiej. Adaptacje filmowe literatury polskiej, red. T. Lubelski, Krakéw 2014.
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Kadr z filmu Sanatorium pod Klepsydrg, rez. W. Has

Bohater nalezy do rzeczywistosci wykreowanej najpierw w jezyku przez Schulza,
a pézniej w filmowych obrazach przez Hasa. Sens jego ponownego wejécia w §wiat
dziecifistwa wyznaczajg motywy zaczerpniete przede wszystkim z trzech opowiadan
zawartych w tomie Sanatorium pod Klepsydrg: Ksiggi, Genialnej epoki i Wiosny.

,Ksiega” to zapamietany z dziecinstwa album z ilustracjami, widziany kiedys w re-
kach Ojca®. Jej wspomnienie prowadzi wtasnie ku dziecinstwu — ku ,genialnej epoce”.
Impulsem do wejscia w te rzeczywistos¢ jest markownik, czyli klaser z kolekcjg egzo-
tycznych znaczkéw pocztowych nalezacy do matego chtopca — Rudolfa (Filip Zylber).
Bohater stara sie czytaé znaki §wiata na podstawie wizerunkéw utrwalonych na ko-
lorowych znaczkach. ,Markownik jest ksiegg uniwersalng. To kompendium wiedzy
o ludzkim zyciu, naturalnie w aluzjach i niedopowiedzeniach” - ttumaczy Rudolfowi.

Stad czerpie mysl, ze uwiklany zostat w historie Bianki (Bozena Adamek) — , porwa-
nej i zamienionej ksiezniczki”.

Hasowski bohater idzie zatem tym samym tropem, ktérym podazat kiedy$ Ben-
jamin. Pisal on: ,Klasery filatelistyczne to magiczne kompendia zawierajgce liczbe
monarchéw i palacéw, zwierzat, alegorii i paistw™?. Fragmenty kolorowych znaczkéw
tworzg

graficzng tkanke komérkowa. To wszystko mrowi sie i jak zwierzeta nizsze zyje nawet
pokawatkowane. Dlatego z naklejanych obok siebie czgstek znaczkéw powstajg tak

42 Wyobrazenie Ksiegi wigze sie u Schulza i Hasa przede wszystkim z czasem ,zarania dziecifistwa”,
a zatem -z przejawem mitycznej , pelni” do§wiadczenia i zycia, oraz z postulatem docierania do , przedu-
stawnego ladu” §wiata na mocy odczytywania i komentowania rzeczywistosci jako swoistego ,jezyka”.
O réznych weieleniach i kulturowych wyobrazeniach dotyczacych Ksiegi w prozie poetyckiej Schulza i fil-
mie Hasa oraz o jej ostatecznej nieuchwytnosci majacej odniesienie do mistycznej tradycji judaizmu pisze
szczegblowo w rozdziale poswieconym Sanatorium pod Klepsydrg. Zwiazki filmu Hasa z Benjaminowska
koncepcjg jezyka jako wyrazu zycia duchowego omawiam w: M. Maron, Dramat czasu i wyobrazni..., dz. cyt.,
S. 370-390; por. tenze, Migdzy mitem a historig..., dz. cyt., s. 223-227.

43 'W. Benjamin, Ulica jednokierunkowa, przel. B. Baran, Warszawa 2011, s. 164.
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sugestywne obrazy. Zycie na nich ma jednak zawsze $lad rozkladu na znak, ze obejmuje
rzeczy obumarle. Ich portrety i obsceniczne grupy sa pelne kosci i rojacego sie robactwa*.

U Benjamina kolekcje znaczkéw przywodza zatem na mysl nie tylko kraine dzie-
cinstwa, lecz takze upadly $wiat alegorii. Podobnie jest w filmie Hasa, z tym ze cechy
barwnego, lecz fragmentarycznego $wiata znaczkéw przeniesione zostaja na calg rze-
czywisto$¢ przedstawiong. Zaraz po przekroczeniu wysokiego muru bohater trafia
do ogrodu Bianki, gdzie przedziera sie przez dzikie chaszcze, pomiedzy korzeniami
drzew i rozrzuconymi czaszkami ludzkimi — ku Wioénie.

,Wiosna” to z jednej strony sfera pierwotnej natury, ,mlyn zycia i §mierci”, a z dru-
giej — czas przebudzenia, dojrzewania i dzieciecych przygdd przezywanych na mocy
wyobrazni. Akcja Wiosny wigze sie z odkryciem tajemnicy ksiezniczki Bianki oraz
kolekcji manekinéw. I znéw trafiamy u Hasa na Benjaminowskie motywy: ,Figura
woskowa jako manekin historii”* — pisat Benjamin w Pasazach. ,W muzeum figur wo-
skowych przesztos¢ ulega takiemu zgeszczeniu, jak dal we wnetrzu mieszkalnym™*.

W filmie Hasa jest podobnie. Kolekcja panoptikum sktada sie z manekinéw wyobra-
zajacych postaci historyczne.

Filmowe manekiny sg niczym fragmenty historii zakletej i skostnialej, na ktérej
strazy stoi demoniczny Pan de Voss. Pilnuje on, aby odczytanie historii nie wyszto
poza jej oficjalng interpretacje. A zatem droga filmowego J6zefa wiedzie poprzez
przygode z manekinami ku sferze historii. Jest to wedréwka od twérczej mitologii
dziecinstwa do $wiata historycznego, ktéry trzeba wskrzesi¢ do zycia.

Najpierw J6zef zanurza sie w sfere rodzinna — spotyka Ojca. Oglada nalezaca do
niego kolekcje ptakow i stara sie nauczy¢ ptasiego jezyka. Nasladuje ptasiag mowe jak
dziecko. W ten sposéb nieuswiadomiony $wiat dziecka przywolany zostaje w pamieci
dorostego mezczyzny na surrealistyczng modte.

Dopiero wtedy nastepuje przejscie ze sfery pamieci indywidualnej, niewiadomej,
a ujawniajacej sie w zaskakujacych przypomnieniach i skojarzeniach, do sfery pamieci
historycznej. Wejécie bohatera w §wiat spotecznosci zydowskiej ustanawia relacje po-
koleniows, a zatem takze w pewnym sensie historyczng. Widzimy odtworzone przez
Hasa obrazy obyczajowosci i religijnosci zydowskiej*.

Hasowski Jozef przez znaczng cze$¢ filmu zachowuje sie niczym dziecko. , Lowi
duchy, ktérych slad wyczuwa w rzeczach, [...] zyje jak we $nie: nie zna nic trwatego;
wszystko, uwaza, przydarza mu sie, spotyka je, spada na nie”*. Potem bohater filmu
budzi sie ze snu ($nigc jednak dalej); i wtedy okazuje sie, ze niczym w snach ,,przed-
$miertnych” widzial wizerunki samego siebie. Po przebudzeniu jego dalsza wedréw-

44 Tamze, s. 163.

45 W. Benjamin, Pasaze, cz. Q, dz. cyt., s. 582.

46 Tamze.

47 Kontekst judaistyczny filmu Hasa i jego zwigzek z twérczo$cig Schulza oméwilem szczegéto-
wo w: M. Maron, , Genialna epoka” Schulza i katastroficzna epoka Hasa. ,, Sanatorium pod Klepsydrqg” Wojciecha
Jerzego Hasa, w: Gefilte film I11. Wqtki zydowskie w filmie, red. ]. Preizner, Krakéw-Budapeszt 2010, s. 49-74.

48 W. Benjamin, Ulica..., dz. cyt., s. 105.
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ka staje si¢ zatem jeszcze trudniejsza. Nieustannie ociera si¢ o §mieré. Widzi §lady
wielkiej katastrofy. W finale filmu dowiaduje sie, ze miat do czynienia z czasem , zwy-
miotowanym”, ,zarobaczonym” —iw efekcie — z rozpadem czasu...

Filmowa wedréwka Jézefa jest wieloznaczna. Jawi sie jako udana poniekad préba
wskrzeszenia dziecinstwa, ale tez konfrontacja z czyms, co przekracza wymiar racjo-
nalnego pojmowania — z rozpadem i §miercig.

,Kiedy zapada noc smutku, zadne §wiatlo wewnetrzne, zadne lumen naturale nie
rozéwietla jej jako wiedza; co$ tylko zarzy sie pod ziemig i wyziera na wierzch”® — pisat
Benjamin, i stowa te bardzo kojarzg sie z ostatnimi ujeciami filmowego Sanatorium
pod Klepsydrg.

Has stworzyl rzeczywistoé¢ poetycka w formie obrazéw filmowych. Swiat stal sie
w nich w pewnym sensie rodzajem jezyka na wzoér Benjaminowskiego ,jezyka rzeczy”.
Bohater i widzowie filmu musza dokonywaé nieustannej egzegezy $wiata w odwota-
niu do jego sfery zmystowej, akustyczno-wizualnej — stowa i materii obrazu. Warto za-
uwazyé, ze rdwniez obrazy dialektyczne w zalozeniu Benjamina nie mialy ograniczaé

49 Tenze, Zrédho..., dz. cyt., s. 310.
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sie jedynie do warstwy wizualnej. Benjaminowski obraz dialektyczny miat powstawaé
z synestezji obrazu i stowa — wizualnego trwania i stuchowego przemijania - czyli
z polaczenia tradycji greckiej i zydowskiej.

W obu omawianych filmach Hasa reaktywowanie przesztoéci i czasu minionego
mozliwe jest zatem nie dzieki ewokowaniu pamieci psychologicznej, lecz za sprawg
ksztaltowaniaprzez rezysera formy artystycznej i ,czytania” jej przez widzéw. W swo-
im bogactwie materialnym i znaczeniowym obrazy filmowe Hasa koresponduja z po-
etyky surrealizmu; dokonuje sie w nich zaskakujace spotkanie sfery materialnej (sce-
nografia, przestrzen) i onirycznej*.

Mozna je takze okresli¢ Benjaminowskim mianem obrazéw dialektycznych, w kté-
rych f3czg sie ze sobg sprzeczne elementy przesziosci i terazniejszos$ci, wskrzeszajac
na moment to, co minione, i wyzwalajac refleksyjny potencjal”. Trzeba zatem by¢
czujnym: ,Albowiem nastanie kazdej terazniejszosci, ktéra w obrazie tego, co przeszle,
nie rozpozna sie jako terazniejszo$¢ w nim zapowiedziana, grozi jego bezpowrotnym

»52

zniknieciem™”.

Streszczenie

Artykul dotyczy podobieristw refleksji nad czasem, pamiecig i historig w twérczosci filmowej
Wojciecha ]. Hasa i myéli filozoficznej Waltera Benjamina. Twérczo$¢ Hasa i Benjamina taczy
wizja §wiata nowoczesnego jako napietnowanego rozpadem historycznym. U Benjamina zna-
lazta ona wyraz m.in. w jego koncepcji alegorii, natomiast u Hasa m.in. w dwdch jego filmach —
adaptacjach wybitnej prozy modernistycznej — Lalce (1968) i Sanatorium pod Klepsydrg (1973).

50 Scenografem filmu byl krakowski surrealista i przyjaciel Hasa — Jerzy Skarzynski.

51 Jak zauwazyt Theodor Adorno: ,Z naturg Benjaminowskie obrazy powiazane sg nie jako mo-
menty niezmiennie tozsamej ze sobg ontologii, ale w imie $mierci, przemijania jako nadrzednej kategorii
naturalnego istnienia, do ktdrej zmierza jego spekulacja. Wieczne jest w nich jedynie to, co przemija” (ten-
ze, Wstep do ,, Pism” Benjamina, w: tenze, O literaturze. Wybdr esejow, wybdr L. Budrecki, przel. A. Wotkowicz,
Warszawa 2005, s. 238).

522 W. Benjamin, O pojeciu historii..., dz. cyt., s. 213.
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Obaj przypisywali szczegdlng role pamieci mimowolnej, pozwalajgcej uaktywniaé potencjat
czasu minionego, ukryty w sferze nieSwiadomosci indywidualnej i zbiorowe;j.
Benjaminowska koncepcja ,obrazéw dialektycznych” miala stuzy¢ wtasnie wyzwalaniu ta-
kich potencjatéw uspionej pamieci. Chodzilo o stworzenie prawdziwego zwigzku przeszlosci
z terazniejszoscig, czyli o pewien rodzaj ,wskrzeszania” przeszlosci, przywracania jej do zycia.
Takie pragnienie towarzyszylo takze Hasowi podczas realizacji Lalki i Sanatorium... Obrazy tych
filméw, mocno zakorzenione w historii i kulturze, mozna potraktowaé jako ,obrazy dialektycz-
ne”, w ktérych nastepuje momentalne zetkniecie przeszlosci i terazniejszosci, materii i stowa,
rzeczy i ducha. W materialnym ksztalcie przestrzeni filmowej ujawnia sie ozywiony fragment
,bylosci” oraz blyszczy surrealistyczna iskra czasu ,nowego”. I Hasowi, i Benjaminowi bliskie
byly takie zjawiska i pojecia jak: sztuka baroku i romantyzmu, surrealizm, czas, pamie¢, histo-
ria, alegoria czy melancholia.

Motion-picture image as a past-retrieving medium.
The films of Wojciech Has in the context of Walter Benjamin’s
concept of allegory and dialectical imagery

Summary

The article explores the similarities in the reflection on Time, memory, and history in the
output of Polish filmmaker Wojciech J. Has and the philosophical thought of Walter Benjamin.
Common to Has and Benjamin is a vision of the modern world stigmatised by historical
decomposition. Of relevance in this respect is Benjamin’s concept of allegory, as are Has’s two
feature films, both being adaptations of outstanding works of Polish Modernist prose — Lalka
[The Doll; after Bolestaw Prus’s novel] (1968) and Sanatorium pod Klepsydrg [Sanatorium Under
the Sign of the Hourglass; after Bruno Schulz’s short-story collection] (1973). Both Benjamin and
Has attached special role to involuntary (or consensual) memory as it enabled activation of the
potential of time bygone, hidden in the sphere of individual and collective unconsciousness.

Benjamin’s concept of ‘dialectical images’ was developed in order to trigger such potentials
of dormant memory. The point was to create a real union between the past and the present,
revive the past, and give it a new lease of life. Such was Has’s desire when working on Lalka
and Sanatorium pod Klepsydrg. Deeply rooted in history and culture, images from these films
can be approached as pieces of ‘dialectical imagery’, in which the past and the present, matter
and word, thing and spirit, instantaneously encounter each other. An enlivened fragment
of ‘pastness’ or ‘bygone-ness’ is revealed in the material shape of motion-picture space, and
a surrealistic spark of a ‘new’ time glitters. The phenomena, and notions, of Baroque and
Romanticist are, surrealism, Time, memory, history allegory, or melancholy were close to Has
and Benjamin alike.
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Uniwersytetu Warszawskiego oraz na innych uczelniach. Od 1988 wyklada teorie literatury
w Akademii Teatralnej w Warszawie na Wydziale Wiedzy o Teatrze i Wydziale Rezyserii. Jest
autorkg lub wspdtautorka 9 ksigzek z zakresu teorii tekstu, poetyki, stylistyki i wersologii:
Delimitacja tekstu literackiego (1974), Tonizm (wraz z Z. Kopczyniska, 1979), Metafora (1984), Tekst.
Préba syntezy (1993), Méwigc przenosnie... Studia o metaforze (1994), Tekst — styl — poetyka (2003),
Znaczenie wyboru formy wiersza. Trzy studia (wraz z Z. Kopczyniska i L. Pszczolowsky, 2007),
Od stowa do sensu. Studia o metaforze (2012), Tekst poetycki i jego konteksty (2015). Zredagowala
lub opracowata edytorsko 12 toméw zbiorowych, opublikowata ponad sto szkicéw i rozpraw.
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Jest cztonkiem Komitetu Redakcyjnego Stownika polszczyzny XVI wieku oraz rocznikow
,Stylistyka” i ,Colloquia Humanistica”. Od 1984 wspdtpracuje z Komitetem Gléwnym
Olimpiady Literatury i Jezyka Polskiego (od 1990 pelni funkcje wiceprzewodniczacej) — za
te dziatalnos¢ otrzymata Medal Komisji Edukacji Narodowej. Czlonek Rady Programowej
projektu ,Interdyscyplinaria”.

Malgorzata Komorowska — ur. 1939 w Warszawie. Aktorka Teatru na Tarczynskiej, partnerka
sceniczna Mirona Bialoszewskiego (1955-1956). Absolwentka Wydziatu Filologii Polskiej na
Uniwersytecie Warszawskim (1962) — magisterium u Jana Kotta. Absolwentka Wydzialu
Wychowania Muzycznego w Pafistwowej Wyzszej Szkole Muzycznej (1964) — magisterium
u Pawla Beylina. Po pracy nauczycielki muzyki w szkole podstawowej oraz w uczelniach
ksztalcacych nauczycieli (SN, UW) w latach 1979-2009 wyktadowca w PWSM w Warszawie
(obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina), od 2002 na stanowisku profesora
nadzwyczajnego. Od 1965 krytyk muzyczny i publicystka specjalistycznych pism
muzycznych i teatralnych (,Ruch Muzyczny”, ,Teatr”, ,Dialog”, ,Wychowanie Muzyczne
w Szkole” 1 in.), komentatorka koncertéw, doktor hab. nauk humanistycznych w zakresie
historii teatru — doktorat (1988) w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk, promotor
Michat Bristiger; habilitacja w ISPAN (1998). Od 1985 pracownica i wspdtpracownica
ISPAN, w latach 2003-2006 cztonek Rady Naukowej Instytutu, kierowniczka grantow.
Koordynatorka ds. digitalizacji archiwaliéw operowych w Teatrze Wielkim — Operze
Narodowej (2012-2014). Badaczka dziejéw polskiej kultury muzycznej, zZycia operowego
i biografii artystéw. Wazniejsze ksiazki: Zaproszenie do muzyki (Warszawa 1973, 1987);
Szymanowski w teatrze (Warszawa 1992); Kronika teatréw muzycznych PRL (Poznan 2003);
Za kurtyng lat. Polskie teatry operowe i operetkowe 1918-1939 (Krakéw 2008); Marcella Sembrich-
-Kochariska. Zycie i $piew (Warszawa 2008), Marcella Sembrich-Kochaniska. Artystka swiata, edycja
albumowa, wspétautor: Juliusz Multarzynski (Warszawa 2016); Jerzy Semkow. Magia batuty
(£6dz 2014); Uwiklana w historig. Opera w Teatrze Wielkim w Warszawie (Warszawa 2015); Ludzie
teatru. Na scenie i na zapleczu (Warszawa 2015).

Mateusz Kowalski — doktor, adiunkt w Katedrze Wspétczesnego Jezyka Polskiego na Wydziale
Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie.
W 2013 otrzymal tytut doktora nauk humanistycznych w zakresie jezykoznawstwa.
Specjalizuje sie w metodologii badan jezykoznawczych oraz teorii jezyka. Za rozprawe
doktorsky zatytutowang Metodologiczny problem temporalnosci w pismach lingwistycznych Jana
Baudouina de Courtenay i Ferdinanda de Saussure’a (opublikowana w 2016) otrzymal Nagrode
Prezesa Rady Ministrow.

Anna Kozlowska — doktor hab., jezykoznawca i norwidolog, badaczka tekstéw literackich
Karola Wojtyly. W latach 1996-2003 cztonek Zespotu Pracowni Stownika Jezyka Cypriana
Norwida Uniwersytetu Warszawskiego; od 2004 pracownik Instytutu Filologii Polskiej
Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszyriskiego w Warszawie; od 2015 — kierownik Zaktadu
Badan nad Jezykiem Autoréw, od 2018 — p.o. kierownika Katedry Wspodlczesnego Jezyka
Polskiego. Autorka prac naukowych poswieconych jezykowi autoréw, szczegélnie Cypriana
Norwida i Karola Wojtyly (najwazniejsza publikacja to ksigzka Od psalmow stowianskich
do rzymskich medytacji. O stylu artystycznym Karola Wojtyly, Warszawa 2013), a takze
jezykowi religijnemu, semantyce leksykalnej, stylistyce i sktadni tekstéw artystycznych.
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Wspdlorganizator (wraz z Tomaszem Korpyszem) cyklu konferencji poswieconych jezykowi
pisarzy (dotychczas odbylo sie sze$¢ spotkan) oraz wspdtredaktor toméw pokonferencyjnych
Jezyk pisarzy jako problem lingwistyki, red. T. Korpysz, A. Kozlowska, Warszawa 2009; Jezyk
pisarzy: problemy stownictwa, red. T. Korpysz, A. Kozlowska, Warszawa 2011; Jezyk pisarzy:
problemy metajezyka i metatekstu, red. T. Korpysz, A. Kozlowska, Warszawa 2015).

Szymon Kurpanik - ur. 1984 w Rybniku, doktor nauk humanistycznych w zakresie
filozofii. Stopien doktorski uzyskat w 2014 w Instytucie Filozofii Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach na podstawie rozprawy pod tytutem Kryzys tradycyjnej idei rozumu
a ograniczenia teorii racjonalnosci. W 2014 otrzymal nominacje do Nagrody im. Barbary Skargi
za esej Animal rationale a cywilizacja naukowo-techniczna. Publikowal na famach ,Opcji”, , Albo
albo”, ,Historia@Teoria” i ,Folia Philosophica”. Zainteresowania badawcze autora to m.in.
filozoficzna teoria racjonalnosci, zjawisko historycznosci i mitologizacji w recepcji idei
rozumu, problematyka metodologii badan interdyscyplinarnych.

Wieslaw M. Macek — ur. 1949, profesor nauk fizycznych (2001), specjalista w zakresie fizyki
kosmicznej, astrofizyki i zastosowan matematyki oraz doktor teologii (2012). Brat udziat w przy-
gotowaniu misji kosmicznej NASA w czasie spotkania Voyagera z Neptunem w 1989.
Zajmuje sie teorig chaosu deterministycznego, analiza nieliniowg i fraktalng w za-
stosowaniu do badan kosmicznych oraz teologia i filozofig uprawiang w kontekscie nauki
wspolczesnej. Jest autorem ok. 90 artykuléw naukowych opublikowanych m.in. w , Nature”,

,Science”, ,Astrophysical Journal Letters”, ,Geophysical Journal Letters”, ,Physical
Review Letters” oraz monografii Teologia nauki wedtug ksiedza Michata Hellera (2010, 2014)
i studium misjologicznego pt. Ewangelizacja Japonii (2013) wydanych przez Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyriskiego. Prowadzi na UKSW wyktad
ogélnouniwersytecki na temat nauki i religii.

Marcin Maron — absolwent Wydzialu Operatorskiego PWSFTviT w Lodzi, doktor habilitowany
UJ w Krakowie; operator i filmoznaweca. Autor ksigzek: Dramat czasu i wyobrazni. Filmy
Wojciecha J. Hasa (Krakéw 2010); Romantyzm i kino. Idee i wyobrazenia romantyczne w filmach
polskich rezyserow z lat 1947-1990 (Lublin 2019); Mieczystaw Jahoda. Fenomeny swiatta (£6dZ
2019). Wspdtautor ksiazki Zdjecia — Jerzy Lipman, red. T. Lubelski (Warszawa 2005), powstalej
z inicjatywy Andrzeja Wajdy. Publikuje m.in. w ,Kwartalniku Filmowym” i tomach
zbiorowych. Adiunkt na Wydziale Artystycznym UMCS w Lublinie, gdzie wyktada fotografie
i historie filmu. Interesuje sie zwlaszcza kinem polskim, kinem autorskim oraz zwigzkami
literatury, filozofii i filmu.

Kazimierz Napiorkowski — odbyt studia na Wydziale Fizyki Uniwersytetu Warszawskiego,
w 1963 uzyskat magisterium z fizyki teoretycznej, w 1970 — doktorat na Wydziale Matematyki
UW, w 1975 — habilitacje na tymze Wydziale. Pracowal w Katedrze Metod Matematycznych
Fizyki do emerytury. Kieruje (najpierw wspdlnie z prof. Krzysztofem Maurinem)
interdyscyplinarnym seminarium , Uklady Otwarte”.

Marcin Poreba — doktor hab., profesor Uniwersytetu Warszawskiego, pracownik Instytutu
Filozofii UW. Zajmuje sie filozofig nowozytna, ze szczegdlnym uwzglednieniem
klasycznej filozofii niemieckiej. Opublikowat ksiazki: Transcendentalna teoria swiadomosci.
Proba rekonstrukcji semantycznej (Warszawa 1999); Granice wzglednosci. Opis metafizyczny
(Warszawa 2014); Co to jest rzeczywisto$¢? (Warszawa 2014); Wolnos¢ i metafizyka. Eseje z filozofii
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pierwszej (Warszawa 2017). Thumacz filozofii niemieckiej. Czlonek Rady Programowej
projektu , Interdyscyplinaria”.

Magdalena Saganiak — doktor hab., prof. Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyriskiego,
kierownik Zakladu Metodologii Badan Literackich na Wydziale Nauk Humanistycznych
UKSW. Zainteresowania naukowe: teoria i filozofia literatury, badania nad podmiotowoscia
tworcza, koncepcjami sztuki doby romantyzmu, twérczoscig Juliusza Stowackiego, badania
nad jezykiem poetyckim i jezykiem mistyki, teoria jezyka, badania interdyscyplinarne
nad wspdlnymi kategoriami réznych nauk. Autorka monografii: Mistyka i wyobraznia.
Stowackiego romantyczna teoria poezji (Warszawa 2000); Czlowiek i doswiadczenie wewnetrzne.
Pézna twérczos¢ Mickiewicza i Stowackiego (Warszawa 2009); Strukturalizm. Pytania otwarte
(Warszawa 2016). Prowadzi cykl konferencji i zbiorowych publikacji interdyscyplinarnych:
Medytacja. Sposéb poznania, postawa intelektualna, gatunek dyskursu, red. T. Kostkiewiczowa
i M. Saganiak, Warszawa 2010; Nieskoriczonos¢. Badania interdyscyplinarne, red. M. Saganiak,
A. Koztowska, D. Sulej, Warszawa 2017; Spoleczeristwo polskie dzis. Samoswiadomos¢ — uznanie —
edukacja, red. M. Saganiak, M. Werner, M. Wozniewska-Dzialak, . Kucharczyk, Warszawa
2018. Zajmuje sie takze animacjg amatorskiego ruchu literackiego.

Marek Szydlowski — prof. dr hab., zatrudniony na Wydziale Fizyki, Astronomii i Informatyki
Stosowanej Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie, cztonek Centrum Uktadéw Zlozonych
im. Marka Kaca Instytutu Fizyki UJ, Miedzynarodowej Unii Astronomicznej, Towarzystwa
General Relativity i in. Obszary badan: kosmologia, metodologia kosmologii, kosmologia
obserwacyjna, uktady zlozone i filozofia nauki. Ostatnie publikacje: M. Szydtowski,
A. Stachowiak, Singularities in particle-like description of FRW cosmology, , The European
Physical Journal. C, Particles and Fields” 2018, vol. 78, n. 7; M. Szydlowski, A. Stachowiak,
Simple cosmological model with inflation and late times acceleration, ,The European Physical
Journal. C, Particles and Fields” 2018, vol. 78, n. 3; M. Szydlowski, A. Stachowiak, Polynomial
f(R) Palatini cosmology: dynamical system approach, ,Physical Review. D” 2018, vol. 97, n. 10;
K. Urbanowski, N.G. Kelkar, M. Nowakowski, M. Szydlowski, Perspectives on decay and time
evolution of metastable states: from particle physics to cosmology, ,Advances in High Energy Physics”
2018; A. Stachowiak, M. Szydtowski, From quantum unstable systems to the decaying dark energy:
cosmological implications, ,Advances in High Energy Physics” 2018.

Katarzyna Szymanska-Stulka - doktor hab., prof. Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina, teoretyk muzyki, absolwentka Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie. Bada przestrzen muzyczna, rozwija teorie dzieta muzycznego w kontekscie
filozoficznym i kulturowym. Jest autorka ksigzek: Harnasie Karola Szymanowskiego. Poziomy
istnienia dzieta (1997), Idiom polski w twérczosci Andrzeja Panufnika (2006), Idea przestrzeni
w muzyce (2015), i artykutéw naukowych, m.in.: Dimensions of Time and Space in Music
(2009), Space with reference to the artistic tendencies of Art Nouveau in Gustav Mahler’s symphonies
(Ljubljana 2011), Light, Time, Space, Timbre, Narration... in a Work of Music (Wroctaw 2014),
Concept of space in music in humanities’ perspective and musical analysis (Wieden 2016), Mass,
Plan, Arrangement — music and architecture in spacious connections (Wieden 2017). Obecnie
przygotowuje prace na temat przestrzeni muzycznej w kompozycji (Przestrzen jako Zrédlo
strategii kompozytorskich).
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Pawel Tambor - ksiadz katolicki, doktor, wyktadowca logiki, filozofii przyrody i metodologii
nauk na Wydziale Teologicznym Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, rektor Wyzszego
Seminarium Duchownego w Kielcach. Obszary badan: metodologia fizyki i kosmologii,
filozofia nauki. Ostatnie publikacje: P. Tambor, Wyjasniajgcy charakter wnioskowa#n
antropicznych w kosmologii, ,Humanistyka i Przyrodoznawstwo” 2017, nr 23, s. 9-26;
A. Krawiec, M. Szydiowski, P. Tambor, Swoistos¢ ontologiczna i epistemologiczna kosmologii
jako nauki o wszechswiecie, ,Filozofia i Nauka. Studia filozoficzne i interdyscyplinarne” 2018,
t. 6, s. 5-30; P. Tambor, Wybrane aspekty relacji nauk przyrodniczych do teologii, ,Roczniki
Teologiczne” 2018, t. 65, s. 148-166; M. Szydlowski, P. Tambor, Czy model wszechswiata powinien
by¢ strukturalnie stabilny?, ,Roczniki Filozoficzne” 2017, t. 65, nr 1, s. 65-87; J. Mielczarek,
M. Szydlowski, A. Krawiec, P. Tambor, Bayesian reasoning in cosmology, ,Zagadnienia
Naukoznawstwa” 2018, nr 1-4 (215-218), s. 37-60.

Jan Zielifiski — doktor hab., profesor literatury powszechnej na Wydziale Nauk
Humanistycznych Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego w Warszawie,
wykladowca literatury polskiej na Uniwersytecie we Fryburgu (Szwajcaria). Autor biografii
Czapskiego, Stowackiego i Newerlego. Edytor pism Wata, Bobkowskiego, Pollakéwny.
Organizator wystaw. Ostatnio wydal, z Adamem Dziadkiem, Notatniki Aleksandra Wata
(Warszawa 2015, Wydawnictwo IBL).



